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Johdanto

Suomalainen kansanmusiikki on totuttu jaottelemaan esimerkiksi ka-
levalaiseen kansanmusiikkiin, talonpoikaiseen kansanmusiikkiin, pe-
limannimusiikkiin ja folkloristiseen uudempaan kansanmusiikkiin.
Usein kansanmusiikkiin on liitetty tietynlainen “kansanomaisuus”,
mika viittaa tradition vélittymiseen agraarisissa ja my6hemmin kau-
punkikulttuurin erilaisissa yhteisdissé ja toisaalta kansanmusiikin po-
pulaarimusiikilliseen luonteeseen (Kansanmusiikki 2000... 1991: 8-9).
Maailmanmusiikin kannalta suomalainen kansanmusiikki on yksi il-
mentymad tietyn maantieteellisen ja kulttuurisen alueen musiikillisten
perinteiden yhdistamisestd muualta saaduin vaikuttein. Tutkimuksen
ndkokulmasta on tarkedd lahinnd pyrkid metodiseen méaritelmaan
jonka avulla kansanmusiikki voidaan maédritelld tietyssd spesifissad
tutkimuskontekstissa.

Suomalaisesta kansanmusiikista puhuttaessa tarkoitetaan yleensa
valtavdeston esittdmid ja harrastamia kansanmusiikin muotoja. Ne
ovat edelleen suomalaisen kansanmusiikin harrastus- ja musiikkipo-
lititkan keskitssd. Samoin 1960-luvun lopun niin sanotulla kansan-
musiikin uudella nousulla viitataan ensisijaisesti suomenkielisen
vdeston perinnemusiikkiin. Valtakulttuurin paineessa viahemmisto-
kulttuurit ovat joutuneet sopeutumaan vallitsevan yhteiskunnan eh-
toihin, eikd musiikki ole tdssd suhteessa poikkeus. Tamd on nakynyt
siten, ettd esimerkiksi saamelaisten ja romanien musiikkiperinne on
yleensd jadnyt kansanmusiikin jarjestotoiminnan ja koulutuksen ul-
kopuolelle.

Kansanmusiikin, kuten kulttuurin yleensdkin, ainoa “luonnolli-
nen” ominaisuus on muutos, joka saa muotonsa erilaisissa yhteiskun-
nallisissa konteksteissa. Muutokset voivat olla esteettisid, sosiaalisia,
poliittisia, taloudellisia tai hallinnollisia ja ne koetaan eri tavoin kan-
sanmusiikin kentdn toimijoiden, kuten artistien, sidveltdjien, opetta-
jien ja jarjestoaktiivien joukossa. Kansanmusiikissa ja kansanmusiikin
ammattikuvissa viime vuosikymmenind tapahtuneet suuret muutok-
set ovat tulleet selvimmin esille koulutustarjonnan lisddntymisend,
kansanmuusikkouden ammatillistumisena sekd kansanmusiikin ja
muun populaarimusiikin erilaisissa kohtaamisissa.

1970-luvulla kansanmusiikista puhuttiin ”“amatodrimusiikkina”
(Laitinen 1973: 11), mutta nykyisin kansanmusiikin kentalld toimivat
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rinnakkain amatoorit ja ammattilaiset. Kaksi vuosikymmentd myo-
hemmin Kansanmusiikin keskusliiton silloinen puheenjohtaja Viljo S.
Maattéla kuvasi muutosta seuraavasti:

Nyt 1990-luvun alussa elamme jilleen erdstd kansanmusiikin
murroskautta. Kansanmusiikin koulutus on laajentunut ja sy-
ventynyt. Harrastajien rinnalle ovat tulleet kansanmusiikin
ammattilaiset. Nuorten kansanmuusikkojen joukko on voi-
makkaasti kasvanut. Heiddn mukanaan on kansanmusiikkiin
tullut myo6s runsaasti uusia piirteitd. Rock-musiikki on iskenyt
omia saundejaan myods nuoreen kansanmusiikkiin, jossa on va-
rid ja vauhtia. Elimme maailmanmusiikin aikaa, jossa vanhat
pelimannit hieman ymmallaan kysyvéat, mihin vanha perintei-
nen kansanmusiikki on joutumassa. (Kansanmusiikki 2000...
1991:6.)

Muutoksia on tapahtunut kansanmusiikin tekemisen edellytyksissa ja
vaikutuksissa myos ammattilaistumisen my6td. Samanaikaisesti kes-
keisiksi ovat nousseet myos kysymykset kansanperinteeseen liittyvis-
td tekijanoikeuksista ja siitd kenelle perinne kuuluu. Kaupungistumi-
sen, globalisaation, tiedonvilityksen ja digitalisoitumisen my&td suo-
malainen kansanmusiikki on viimeisten 15 vuoden aikana omaksu-
nut vaikutteita muista musiikinlajeista, niin rock-musiikista kuin Suo-
men ulkopuolisista etnisistd musiikkikulttuureista. Taméa on tapahtu-
nut nopeammin ja maantieteellisesti laajemmalta alueelta kuin ehka
koskaan aiemmin. Artistien ja yhtyeiden persoonalliset tavat yhdistda
eri musiikkikulttuureita ovat muodostuneet heita identifioiviksi teki-
joiksi oman soitto- ja laulutyylin rinnalle. Oman lisdnsa musiikkikult-
tuurin monimuotoisuuteen ovat tuoneet Suomeen asettuneet maa-
hanmuuttajamuusikot, joiden joukossa on sekd perinteen harrastajia
ettd pitkdn uran tehneitd ammattilaisia.

1970-luvulla ja vielad pitkélle seuraavan vuosikymmenen puolelle
asti kansanmusiikin katsottiin olevan vaihtoehto kansainviliselle
massaviihteelle. Suomalaiset kansanmuusikot kavivit esiintymismat-
koilla ulkomailla jo tuolloin, mutta heiddn saavutuksensa eivat juuri-
kaan kiinnostaneet suomalaista kulttuurielamai ja tiedotusvélineita.
Kansanmusiikin koulutuksen vakiintuminen on nostanut kansanmu-
siikin ja sen tekijdt ailempaa paremmin julkisuuteen. Perinteitd vaali-
van ja uutta musiikki-ilmaisua edistdvan koulutuksen tulokset alkoi-
vat ndkya 1990-luvun alussa.

Samaan aikaan myos kiinnostus ldnsimaisen populaarimusiikin
ulkopuolisiin musiikkikulttuureihin oli nopeasti kasvamassa kan-
sainvélisessa musiikkiteollisuudessa. Sen tuottama maailmanmusii-
kiksi nimetty musiikin osa-alue alkoi hyddyntda ja tuoda esiin aiem-
min vahemmalle huomiolle jadneitd musiikkikulttuureja, mika lisasi
sekd alan ammattilaisten kysyntda ettd kansanmusiikin kulutusta.

Viimeistadn 1990-luvun maailmanmusiikki-ilmié on sulauttanut
kansanmusiikin osaksi kansainvilistd viihde- ja musiikkiteollisuutta.



Johdanto 9

Kansanmusiikin mahdollisuudet kulttuurin vientituotteena on myds
havaittu ja niiden kdytannon toteuttaminen edellyttdd ammattilaisilta
aiempaa laaja-alaisempaa osaamista kansanmusiikin kaikilla osa-
alueilla.



Tutkimuksen lihtokohdat

Tutkimuksen tavoite ja kohde

Tutkimuksessa kartoitetaan kansanmusiikin parissa toimivien am-
mattilaisten lukumaéra ja heidan taloudellinen tilanteensa. Liséksi ta-
voitteena on tuoda esiin ammattilaisten ndkemyksid niin tyollisyy-
destd kuin kansanmusiikin nykyisestd asemasta ja arvostuksesta. Tar-
koituksena on luoda poikkileikkauskuvaus kansanmusiikin ammatti-
laisten tydskentely- ja toimeentulomahdollisuuksista 2000-luvun alun
Suomessa.

Ensisijaisena kohteena tutkiuksessa ovat kansanmusiikkia amma-
tikseen esittdavat muusikot. Kansanmuusikoilla tarkoitetaan kaikkia
Suomessa asuvia muusikoita, jotka esittdvat julkisesti joko kokonaan
tai osittain oman kulttuuritaustansa musiikkiperinteeseen perustuvaa
ohjelmistoa. Tdman lisdksi mukana ovat muissa, ei-esittdvissd kan-
sanmusiikin ammateissa toimivat henkil6t. Kansanmusiikin ammatti-
laisen tyonkuvaan katsotaan kuuluvan myos esimerkiksi opetus- ja
tutkimustyo0 ja kustannus- ja julkaisutoiminta seké jarjestotyo.

Koulutuksen myo6td ammatillistumisesta on tullut erds keskeisim-
mistd kansanmusiikin muutostekijéistd viime vuosina, ja myo0s tdssa
selvityksessd kansanmusiikki madrittyy erityisesti kansanmusiikin
ammattilaisten kautta. Kansanmusiikin ammattilaisia ovat ne muusi-
kot, jotka taiteen kentalld esitetddn kansanmuusikoina ja jotka tekevit
ja esittdvat kansanmusiikiksi suomalaisessa kontekstissa méaariteltya
musiikkia ammatillisesti. Ammattilaisuus on méaéritelty muusikkojen
oman itseymmarryksen kautta, eikd sitd rajattu etukéteen esimerkiksi
kansanmusiikin esittdmisestd saatujen tulojen tai jdrjestdjasenyyden
perusteella. Kieltd tai kansallisuutta ei myodskaan pidetty kansanmu-
siikkia maarittavana tekijand. Tutkimukseen otettiin mukaan suo-
menruotsalaisten lisdksi saamelaisten, romanien ja maahanmuutta-
jien edustajia.

Kansanmusiikin nykytilannetta ldhestytddn sekd rakenteellisten
ettd kokemuksellisten tilanteiden kautta. Rakenteellisia tekijoitd hah-
motetaan erityisesti tilastoaineistojen ja aiemman taiteilijatutkimuk-
sen avulla. Kokemuksia kansanmusiikin nykytilanteesta on koottu
kansanmusiikin ammattilaisille suunnatulla kyselylla.
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Keskeiset kisitteet

Kansanmusiikin kenttd

Musiikin tutkimuksessa kentélld on tarkoitettu sekd antropologisesti
ymmarrettyd etnografisen tutkimuksen rajaamaa maantieteellistd, so-
siaalista ja kysymyksenasettelullista kenttdd ettd Pierre Bourdieun
(ks. esim. 1987, 1995) kaisitteistolle perustuvaa sosiaalisen toiminnan
aluetta. Késilla olevassa tutkimuksessd kentilld tarkoitetaan toisaalta
bourdieulaista kenttdd, mutta samalla my6s kansanmusiikin kenttda
ammattilaisten késityksissa rakentuvana ja suhteellisen omalakisena
sosiaalisen, kulttuurisen ja taloudellisen toiminnan alueena. Tamaén li-
saksi kenttd ymmarretddn tutkijan tekemdnd menetelmallisend ja em-
piirisend rajauksena. Kolme tapaa ymmartaa kenttd ovat siis: 1) val-
lankdyton alue, 2) tutkittavien subjektiivinen késitys tietystd sosiaali-
sen toiminnan alueesta ja sen rakentumisen ehdoista sekd 3) tutki-
mubksen/tutkijan itselleen rajaama alue.

Kansanmusiikin kenttd muodostuu rakenteellisesti eri toimijoista
ja niiden institutionaalisesti maarittyvistd asemista ja tehtavistd ken-
talla. Kuten taiteen kentdn tarkastelussa yleensd, myds kansanmusii-
kin kentédn tarkastelussa voidaan toimijat paikantaa taiteen tuotan-
non, vilityksen ja vastaanoton alueille. Téstd ndkdkulmasta esimer-
kiksi kansanmuusikot, kustannustoiminta, festivaalit, koulutus ja yh-
distykset saavat erilaisia funktioita kansanmusiikin kentalla. Toisaalta
eri ammattiryhmait asettuvat suhteessa toisiinsa siten, ettd yksildilla
voi olla useita toimenkuvia ja asemia kentédlld. Kansanmusiikin am-
mattilainen voi tehdd opetusty6td ja toimia alan jarjestdisséd, vastaa-
vasti kustantaja voi olla kansanmusiikin harrastaja, jatko-opiskelija
voi tyoskennelld kulttuurihallinnossa ja toimia puoliammattilaisena
kansanmuusikkona ja niin edelleen.

Tuotanto/vilitys/vastaanotto -malli ja limittyvien toimijapositioi-
den malli tarjoavat kaksi teoreettisesti perusteltua nikdkulmaa kan-
sanmusiikin kentdn rakenteelliseen tarkasteluun. Ensimmaéinen niista
keskittyy siihen, miten kentén sisdiset ja olennaiset ulkoiset valtasuh-
teet ja toimijoiden késitykset vaikuttavat kansanmusiikin tuotannosta
vastaanottoon. Toisen ndkdkulman kautta kansanmusiikin kentan toi-
mijoita voidaan tarkastella sekd suhteessa kentdn rakenteeseen etta
suhteessa siihen, miten he itse ymmartavit sijoittumisensa kentalla.
Rakenteellisen ndkékulman ohella kansanmusiikin kenttdd voidaan
siis tarkastella kansanmuusikoiden itseymmarryksen kautta. Téallin
huomio kiinnitetddn niihin merkityksiin ja tulkintoihin joiden kautta
muusikot ymmartavit kansanmusiikin tekemisen laajemmat puitteet
Suomessa ja siithen, miten he sijoittavat itsensd ndihin puitteisiin. T4-
minkaltaisessa ndkokulmassa kentdn rakenteelliset piirteet tulevat
kansanmuusikoiden itsensé arvioimiksi ja uudelleenméérittelemiksi.
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Bourdieun (1987) mukaan kentdn jdsenet jakavat yhteisen néke-
myksen oman toimintansa arvoista ja tavoitteista. Yhteiset ndkemyk-
set pitdvat kenttdd koossa, vaikka samaan aikaan kentdlld kdydaan
jatkuvaa kamppailua jédsenten tavoitellessa arvostetuinta taiteellista,
taloudellista tai sosiaalista pddomaa. Sen arvo médrdytyy jokaisen
kentdn omien pelisddntdjen mukaan. Taiteen kentélld kilpaillaan esi-
merkiksi vallasta mddrdtd, mikd on 'hyvéd’ taidetta ja kansanmusii-
kissa siitd mikd on ‘oikeaa’ tai ‘aitoa” kansanmusiikkia tai kuka on
kansanmusiikin ammattilainen. Kentdlla toimivat pyrkivit vahvista-
maan nditd ominaisuuksia ja kaikkein arvostetuinta pddomaa. Kent-
tda hallitsevilla on eniten padomaa.

Musiikkia vélittdvét organisaatiot ja instituutiot ovat keskeisia te-
kijoitd niin yksittdisen kansanmuusikon kuin koko ammattikunnan
kannalta. Instituutiot ndhdaan yleensd valtarakenteina. Musiikki-ins-
tituutioiden johtavilla henkil6illd on valtaa ja auktoriteettia, jotka vai-
kuttavat instituution sisdiseen ja ulkoiseen toimintaan. Vallan taytan-
toon panijana on aina henkildinstituutio. Padtdksenteko ja pédatosten
vaikutukset ovat analysoitavissa sitd helpommin, mitd selkedimmin
instituutio on paikallistettavissa tiettyyn organisaatioon tai laitok-
seen. Valta ei liity pelkdstddn instituutioihin, vaan on kaikkien kental-
1& toimivien valistd kilpailua vallasta ja sen sdilyttdmiseksi tarvitta-
vasta padomasta. Suurinta valtaa kdyttavét ne, jotka voivat paattaa
mikd on taidetta ja miké ei. (Bourdieu 1987, Bourdieu 1993, Heinio
1990: 24.)

Kentille pyrkii jatkuvasti uusia toimijoita, joiden kumousstrate-
gioiden tavoitteena on erityispddoman kerddminen. Se edellyttdd ra-
dikaaliakin arvojen mullistamista, uudenlaista tuotannon ja tuottei-
den arvostamisen méérittelya ja hallitsevan pddoman arvon alenta-
mista. Tulokkaat pystyvit tuhoamaan kentdlla vallitsevia hierarkioi-
ta, mutta eivit itse pelid. Suosittu menetelmé on vaatia puhtaampaa ja
autenttisempaa taidetta. (Bourdieu 1987, Bourdieu 1993.)

Yksi taiteen kentdn lahtokohtia on tuotannon pyyteettomyys, jol-
loin tuotanto ei saa perustua taloudellisen voiton ja hyddyn tavoitte-
lemiseen. Oman toiminnan pyyteettomyyttd korostamalla kerdtddn
symbolista pddomaa, joka vihitellen voi johtaa myos taloudellisen
hyddyn saavuttamiseen. Toinen keskeinen taiteen tuotannon perus-
lahtokohta on muista erottautuminen. Se on tuotannon ja kentdn
muutosten perustana, joka toistuu my0s kulutuksen alueella. Etenkin
kentélle pyrkivien on tuotettava uutta, epdsovinnaista ja erilaista suh-
teessa muuhun kentédn tuotantoon. (Bourdieu 1987.)

Kansanmusiikin kisite

Kansanmusiikin ammatillistumista jdljitettdessa tulisi aluksi tunnis-
taa tarkastelun kohde. Siihen tarvitaan rajattu ja samalla riittivan
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yleinen kansanmusiikin mééritelm4, josta on laaja yksimielisyys sekéa
kansanmusiikin parissa tydskentelevien ettd sen kanssa yleensé teke-
misissd olevien keskuudessa. Tallaista méadritelmaa ei toistaiseksi ole
kyetty kehittamdédn, vaikka kansanmusiikin historiallisesta alkupe-
rastd niin késitteend kuin sen sisdllostd ja ulkoisista tunnusmerkeista
on kirjoitettu lukuisia tutkimuksia ja laadittu erilaisia maaritelmid sii-
td ldhtien kun Volkslied-késite 1700-luvun lopulla otettiin kdyttoon.
(ks. esim. Otavan iso musiikkisanakirja 1978: 346.)

Madérittelyn kohde on vuosisatojen ja -kymmenten kuluessa jakau-
tunut yhd useampaan ja pienempédn osa-alueeseen ja ilmioon. Kult-
tuurin muiden alueiden tapaan kansanmusiikki, ja siten myds sen
madritelmét, ovat olleet sidoksissa aikaan, paikkaan ja puhujaan.
Maééritelmid on muotoiltu paremmin vastaamaan niin kansanmusii-
kin tuotannossa ja vastaanotossa tapahtuneita muutoksia kuin aika-
kauden yhteiskunnallista ja maailmankatsomuksellista tilannetta.

Sitd mukaan kun suomalaiseen kansanmusiikkiin on kulkeutunut
uusia tyyleja synnyttineitd vaikutteita, se on useaan kertaan niin sa-
notusti 16ydetty uudelleen. Erilaisten ndkemysten perinteisestd kan-
sanmusiikista, kansanmusiikin aitoudesta ja eldvasta kansanmusiikis-
ta noustessa esiin on kansanmusiikki joutunut uudelleentulkinnan
kohteeksi ja kisitteelle on haluttu 16ytda parempi maaritelma. Vahi-
tellen keskustelut ovat laantuneet, kunnes seuraava kansanmusiikin
nousukausi tai murros on ollut kasilla.

Historiallisen ja nykyisen kansanmusiikin ilmi6t ovat eriytyneet
niin yhteismitattomiksi, ettd yleinen, universaali ja ajasta riippuma-
ton médritelma ei ehka ole endd mahdollinen. Kansanmusiikki-kasit-
teestd on sen historiallisen painolastin vuoksi haluttu luopua koko-
naan ja 16ytéaa tilalle paremmin tdméan aikakauden tilanteeseen sopiva
termi. Jatkuvasta maaritelmien etsimisestd ndyttdisikin tulleen yksi
kansanmusiikin ominaispiirre. Méérittelyn tarpeellisuus on kuitenkin
kyseenalaistettu, koska sitd ei yleensd vaadita muilta musiikkikult-
tuurin muodoilta. (Laitinen 1987: 2; Saha 1996: 32).

Kansanmusiikki-késitteen kayttd sisdltdd ajatuksen, ettd kulttuu-
rissa on myos musiikkia joka ei ole kansanmusiikkia. Lisdksi esimer-
kiksi saamelaisten ja romanien musiikista on kuitenkin vaikea yksise-
litteisesti sanoa onko kyse kansanmusiikista, populaarimusiikista tai
taidemusiikista. Kysymys on ongelmallinen myds 1970-luvulta al-
kaen Suomeen tulleiden maahanmuuttajakulttuurien kohdalla. Maa-
hanmuuttajaryhmaét ovat pienid ja heterogeenisid, eikd yhteisid mu-
siikkikulttuurin elementtejd ole juurikaan loydettavissd. (ks. esim.
Pekkilad 2001.)

Perinteinen ndkokulma kansanmusiikkiin oli sdilyttava ja se liitet-
tiin kansalliseen identiteettiin ja perintoon. Kéasitykset kansanmusii-
kista "kuulonvaraisena sukupolvelta toiselle siirtyvdnad rahvaan mu-
siikkina” olivat hallitsevia aina 1970-luvun lopulle asti. Tuolloin kau-
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punkikulttuurin kasvun myoté ‘talonpoikaisen kansanmusiikin’ rin-
nalle nousi késite "urbaani populaarimusiikki’. Siind keskeistd oli
joukkotiedotusvilineiden ja dédnitallenteiden kehitys ja yleistyminen,
jotka syrjdyttivat kansanmusiikin perinteiset levidmiskeinot. Aika-
kauteen liittyy myos Kaustisten kansanmusiikkijuhlien kdynnistymi-
nen vuonna 1968, joka johti ‘’kansanmusiikin toiseksi eldmaksi” kut-
suttuun ilmidon. Se ndkyi muun muassa esiintymiskaytantdjen muut-
tumisena seka lisdédntyneend koulutus- ja julkaisutoimintana. Harras-
tekansanmusiikista tuli paljolti my®6s kirjallista kulttuuria, nuottipoh-
jaista ja -ldhtoistd toimintaa. (Ala-Konni 1972, Kivisaari 1973, Saha
1982, 1996.)

Helmi Jarviluoma on kutsunut ilmiotd kansanmusiikkiliikkeeksi,
josta on 16ydettdvissd samanlaisia elementtejd kuin useista 1970-lu-
vun yhteiskunnallisista ja kulttuurisista tilanteista. Se sisdlsi myos
kaikki yhteiskunnallisen liikkeen vaatimukset kollektiivisubjekteista,
jotka pyrkivét yhteiskunnallisiin muutoksiin ja samalla késittivét it-
sensa liikkeeksi. Esimerkkind ovat kansanmusiikkijérjestot, jotka pyr-
kivdt olemaan osa suurempaa kokonaisuutta eli kansanmusiikkilii-
kettd. Kansanmusiikin keskusliiton nimissd kollektiivisesti julkais-
tuissa tavoiteohjelmissa haluttiin saada yhteiskunnassa aikaan muu-
toksia, joilla kansanmusiikki nostetaan musiikkipolitiikan, tutkimuk-
sen, koulutuksen, opetuksen, tuotannon, harrastus- ja kansainvélisen
toiminnan osalta muiden musiikinalojen ja etenkin taidemusiikin ta-
solle. (Jarviluoma 1991: 7, 34.)

Kansanmusiikin tutkijat olivat osaltaan tuottamassa kansanmu-
siikkiliikkeen todellisuutta ja vaikuttivat harrastuksen saamiin muo-
toihin. Jarviluoman mukaan esimerkiksi kansanperinteen ja -musii-
kin kerddjan ja tutkijan Erkki Ala-Kénnin vaikutus maaseudun peli-
mannien sdveltimisinnostukseen oli 1970-luvulla yhtd merkittava
kuin tuolloin suuren yleisdn suosioon nousseen kaustislaisen viulu-
pelimannin Konsta Jylhdn. Harrastajat puolestaan halusivat institu-
tionalisoida kansanmusiikin tutkimuksen. Tampereen yliopistoon
vuonna 1974 perustetun oppiaineen kansanperinne, erityisesti kan-
sanmusiikki (nykyisin Musiikintutkimuksen laitos) taustalla vaikutti-
vat aktiivisesti Suomen Pelimanniyhdistys ja Kaustisen kansanmu-
siikkijuhlien kannatusyhdistys. (Jarviluoma 1991: 34.)

1980-luvulla kansanmusiikki-késite laajeni kattamaan perinteisen
kansanmusiikin ohella kaiken kansan esittdmén ja harrastaman mu-
siikin lukuun ottamatta niin sanottua taidemusiikkia. Mukaan tulivat
niin hengelliset- kuin tydvdenlaulut sekd populaarimusiikin monet
muodot. Rock-, pop- ja iskelmdmusiikin katsottiin olevan ldhtoisin
tyovden keskuudesta ja edelleen mukana ihmisten jokapaivéisessa
eldmédssd paljon perinteistd kansanmusiikkia tiiviimmin. Samalla
myds Suomessa asuvien etnisten vihemmistdjen musiikkikulttuuriin
ja -perinteeseen ryhdyttiin kiinnittdimédan enemman huomiota. Késit-
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teen laajentaminen ei kuitenkaan selkeyttdnyt kansanmusiikin maa-
rittelyd. (Asplund & Hako 1981, Donner — Kurkela — Lahtinen 1981,
Saunio 1987, Leisit 1988.)

Laajempi kiinnostus vdhemmistdjen musiikkiin virisi kuitenkin
vasta 1990-luvun maailmanmusiikki-innostuksen myo6ta. Nykyisin
kansanmusiikin piiriin kuuluu sekd puhtaasti perinteisten tyylien
mukaan ettd yhdistelemélld muiden musiikin lajien ja tyylien ja kult-
tuurien musiikkiperinteitd toisiinsa tehtyd musiikkia. Perinteen, uu-
sien vaikutteiden ja vapaan luovuuden yhdistelmd on tuottanut osit-
tain tdysin uudenlaista musiikkia jota on nimitetty muun muassa ny-
kykansanmusiikiksi, fuusiomusiikiksi, maailmanmusiikiksi tai pel-
kdstdan musiikiksi. Uudissanat eivét kuitenkaan ole juurtuneet ylei-
seen kielenkdyttoon jossa kansanmusiikki tuntuu vakiintuneen kai-
ken kattavaksi yleiskésitteeksi.

Samalla kun kansanmusiikkiin on tullut vaikutteita muista musii-
kinlajeista, erityisesti rockmusiikista ja Suomen ulkopuolisista etnisis-
ta musiikkikulttuureista, ovat artistien ja yhtyeiden omat tavat yhdis-
tdd eri musiikkikulttuureita muodostuneet heitd identifioiviksi teki-
joiksi oman soitto- ja laulutyylin rinnalle. Tutkijoiden, tiedotusvalinei-
den ja viihdeteollisuuden tarjoamien termien ja ulkoa annetun luokit-
telun sijaan yhd useammin musiikin tekijélld on jalleen oikeus omaan
madrittelyynsd ja kulttuurisen tuotteensa nimittdmiseen. Kéaytdnnon
kautta onkin tavallaan palattu takaisin aikaan ‘ennen kansanmusiik-
kia’, silld ilmiond kansanmusiikki syntyi vasta kun tutkijat alkoivat
kiinnostua siitd. Ihmiset ovat soittaneet ja laulaneet kautta aikojen,
mutta eivit ole nimittdneet toimintaansa kansanmusiikiksi tai valtta-
méttd edes musiikiksi. (Pekkild 1990: 193.)

Ammattilaisuus

Taiteilijajarjeston jasenyys on ollut yksi taiteilija-ammattilaisuutta
madrittava tekija Taiteen keskustoimikunnan taiteilijatutkimuksissa
(ks. esim. Rensujeff 2003). Saveltaiteilijoita kartoitettaessa mukana ei
ole ollut kansanmusiikin jdrjestojd, joiden jasenyys ei edellyta amma-
tillista toimintaa, tuotantoa tai alan koulutusta. Kansanmusiikkijarjes-
tot ovat luonteeltaan harrastajajérjestdjd, joiden tehtdvand on edistda
kansanmusiikkia yleiselld tasolla. Jarjestot eivdt ole kansanmusiikin
ammattilaisten, muusikkojen ja kansanmusiikin parissa tydskentele-
vien, etujdrjestdjd, mutta ne tarjoavat palveluja myds ammattilaisille
muun muassa julkaisujen myynnin kautta ja tyollistimalld heitd ly-
hytaikaisiin opetustehtdviin sekd esiintyjiksi erilaisiin tapahtumiin ja
tilaisuuksiin.

Koulutusta tai soitinta ei myoskddn voida pitdd kansanmusiikin
ammattilaisuutta madrittdavana tekijand. Ammattilaisuus on subjektii-
vinen késite, ja henkilén oma kisitys ammatistaan saattaa poiketa sii-
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td miten muu yhteiso sen méarittelee. Sibelius-Akatemian kansanmu-
siikkiosastolla opiskelevista ja sieltd valmistuneista vain osa pitda it-
seddn kansanmuusikkona, ja monille kansanmusiikki on vain muusi-
kon ammatin yksi osa-alue.

Sibelius-Akatemian esittdvdn sdveltaiteen koulutusohjelmassa
niin pianon- ja kitaransoitossa kuin kanteleen- ja harmonikansoitossa
sekd ndiden soitinten pedagogiikassa koulusta antaa pianomusiikin
osasto. Se vastaa kyseisten instrumenttien opetuksesta myos Sibelius-
Akatemian muilla osastoilla. Suomen kanteleliitto ry:mn jasenistd mo-
net ovat ensisijaisesti nykymusiikkia esittdvid kanteletaiteilijoita,
vaikka kdyttavatkin esiintyessddn yhtd suomalaisen kansanmusiikin
keskeisintd soitinta. Tosin nykyaikainen konserttikannel on monessa
suhteessa hyvin erilainen soitin kuin perinteinen kannel, eikd niilla
ole paljon muuta yhteistd kuin nimi.

Tyomarkkinoilla ei muodollisella taiteen koulutuksella ole todettu
samaa merkitystd tulojen ja tyollisyyden kannalta kuin monilla muilla
aloilla. Tutkintoa enemmaén tuloihin vaikuttavat taiteenala ja tyo-
markkina-asema. Koulutuksen kuitenkin katsotaan usein takaavan
taiteellisen laadun ja silld saattaa olla merkitystd tyollistyttdessd tai-
teen lahialoille tai muille aloille. Koulutus my®6s kehittdd alalla tarvit-
tavia muita kuin taiteellisia valmiuksia ja luo tyén saannin kannalta
tarkeitd yhteyksid esiintymis-, julkaisu- ja myyntiverkostoihin seka
opettajien ettd opiskelutovereiden kautta. (Karhunen 2004b: 39-40.)

Ammatti kertoo koulutuksen ohella yksilon sosio-ekonomisesta
asemasta, luokka-, asenne- ja arvosidonnaisuudesta. Lisdksi ammatti
on osa yksilon identiteettid. Nykyisen identiteettikédsityksen mukaan
identiteetit eivét ole pysyvid, vaan tilannekohtaisia, kuvitteellisia ja
sopimuksenvaraisia. Yksilot ja ryhméat my6s muokkaavat identiteet-
tiddn jatkuvasti. Yksilon kannalta olisi tarkedd, ettd muut kokevat yk-
silon identiteetin samalla tavalla kuin han itse. (Pessi 1984: 27; Jarvi-
luoma 1997: 21.)

Musiikkia voidaan kdyttdd myos tietoisesti kulttuuri-identiteetin
rakentamiseen ja muokkaamiseen, sen ilmaisemiseen ja kommuni-
kointiin. Tietty musiikki edustaa yhteison ylldpitdimén kulttuurin ar-
voja ja laatuja. Esimerkiksi romanien lauluissa ilmenee yhteison histo-
riallinen, kulttuurinen ja sosiaalinen rakenne, samoin kuin Virtain pe-
limannien ryhmaéidentiteetti on riippuvainen sen soittamasta ohjel-
masta. (Aberg 2002: 38, 217; Jarviluoma 1997: 51.)

Ammatti-identiteetin katsotaan koostuvan tyontekijdn samaistu-
misesta ammattiin. Se voi kohdistua henkilén hyvéaksyttdvana mielta-
madn ammattiin, ryhmaéén, jarjestelmaan tai ideologiaan. Ammatti-
identiteetin muodostuminen tapahtuu ammatillisessa kasvuproses-
sissa yksilon, ammattikunnan ja yhteiskunnan vélisend vuorovaiku-
tuksena. Kodilla on voimakas vaikutus ammatillisessa kasvukehityk-
sessd, mutta yleensd se jatkuu koko tydidn. Ammatti-identiteetin an-
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taa tyontekijdlle tunteen, ettd hdn on sopiva tehtdvadnsa ja osaa tyon-
sd. Talloin siitd tulee my06s merkittdva osa tyontekijan persoonaa.
Ammatilliset omakuvat perustuvat ensisijaisesti ammatin yksil6lle ja
ryhmélle tuomaan sosiaaliseen arvostukseen. (Raty 1987: 121-122.)

Ryhmétasolla ammatti-identiteetin syntyminen on liitetty itsendi-
siin jdrjestdytyneisiin ammattikuntiin. Ammatillisten yhteistjen ja-
senet ymmartavat itsensd ammattinimikkeensd valossa henkil6ing,
joilla on tiettyjd kykyjd ja taipumuksia ja he omaksuvat yhteisosté ai-
neksia omaan kuvaansa. Ammatilta edellytetdédn selkiytynytta yhteis-
kunnallista merkitystd sekd ominaisuuksia, jotka erottavat sen muista
ammateista. Arvostetut ammattikunnat pyrkivét erottautumaan muis-
ta ammattikunnista levittdmalld ammatillista ideologiaansa ryhmén
ulkopuolelle. Samalla ryhmaét pyrkivdt korottamaan omaa arvostus-
taan ja kontrolloimaan jéseneksi padsyd. (Réaty 1987: 128.)

Suomalaisen nykysédveltdjan ammattikuvaa koskeva tutkimus on
osoittanut, miten sdveltdjien ammatti-identiteetti syntyy taidemusii-
kin kentélld ja on tulosta sen dynamiikasta. Ammattikunnan kannalta
osoittautui tarkedksi ympéardivan yhteison tukemana tapahtunut uu-
den musiikin institutionalisoituminen. Taidemusiikin kentélld on
myos vaikutusta yksildiden ammatillisten luonnehdintojen ja ammat-
tikdsityksen syntyyn. Lisédksi taidemusiikin kenttd luo tyoskentely-
edellytykset yksittéisille saveltdjille vaikuttamalla esimerkiksi apura-
hojen saantiin ja siten mahdollistanut ammatin harjoittamisen. (Niro-
nen 1989: 112.)

Suomalaisten naispuolisten nykykansanlaulajien ammattimuusi-
kon uralla musiikin opiskelu Sibelius-Akatemian kansanmusiikki-
osastolla on osaltaan vaikuttanut merkittavasti sekd kulttuurisesti
ettd sosiaalisesti musiikillisen identiteetin muotoutumiseen. Kansan-
muusikkokollegat ja muut ldhipiiriin kuuluvat muusikot muodosta-
vat ammatillisen yhteistn, jossa jaetaan musiikillisia kokemuksia,
merkityksid ja innovaatioita. Yksilollisyys on korostunutta, mutta yh-
teenkuuluvuus vahvistaa omaa identiteettid ja musiikin arvoa. Yhtei-
syyttd korostetaan yleensd ainoastaan verrattaessa kansanmuusikoita
muihin muusikoihin. (Larkkonen 2001: 85.)

Ammatin arvostuksella tarkoitetaan sekd ammattiin kohdistuvaa
yleistd arvostusta ettd henkilon tietoisuutta erityisesti oman ammat-
tinsa arvosta. Ammatin arvon ja arvostuksen sanotaan yleisesti ole-
van sitd korkeampi, mitd enemman se vastaa yksilon ja yhteiskunnan
tarpeita ja mitd enemmaén se antaa yksil6lle mahdollisuuksia luovuu-
teen ja itsensd kehittdmiseen. Arvostukseen vaikuttavia tekijoitd ovat
esimerkiksi tyon vastuullisuus, vaihtelevuus, itsendisyys, palkkaus,
tyOstd saatu palaute, tydolot ja -ympaéristd sekd ammattiyhdistyksen
asema ja merkitys. Lisdksi arvostukseen vaikuttavat tyotekijan omat
odotukset, tarpeet ja kokemukset, kuten menestyminen omassa am-
matissa. (Asp — Peltonen 1980: 54.)
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Tutkimusten mukaan henkil6illd on taipumus kohottaa oman am-
mattinsa arvoa ja merkitystd ja painottaa sen tarkeyttd enemman kuin
henkildstd riippumattomien arvostusmittareiden perusteella olisi
mahdollista. Tallaista objektiivisen arvostuksen yldpuolelle nousevaa
subjektiivista arvostusta kutsutaan ammattiylpeydeksi, kun henkild
painottaa selvdsti oman ammattinsa merkitystd muihin verrattuna tai
kokee olevansa omassa ammatissaan. (Asp — Hakala 1980: 2.)

Oma ammatti koetaan tadlloin tdrkedksi ja merkittavaksi, vaikka
sen vaikeutta ja arvoa eivdt muut yleensa tunne tai ymmarra. Taiteel-
liseen ty6hon perinteisesti liittyvit vapaus, itsendisyys ja luova inspi-
raatio ovat positiivisiksi miellettyja ominaisuuksia, jotka korostavat
taiteen tekemisen arvoa. Arvostus on yhteydessd myos vastaanottajan
taidemieltymyksiin ja kdsityksiin tyostd. Aliarvostukseen vaikuttavat
nikemykset tyon helppoudesta ja taiteellisen tyon riittdmattomyy-
destd toimeentulon kannalta. Viimeisimpien tutkimusten mukaan ai-
noastaan taiteellista tyotd tekivat aiempaa useammat taiteilijat, mutta
syynd saattoi olla myos taiteelliseksi tyoksi méaariteltdvien tehtdvien
laajentuminen uusille alueille. (Erkkild — Vesanen 1989: 77-89; Rensu-
jeff 2003: 77, 85, 87.)

Koulutus, ammattijérjestdjasenyys sekd kansanmusiikista saatava
toimeentulo voidaan ndhdd ammattilaisuuden ulkoisina tunnus-
merkkeind, jotka vahvistavat kansanmusiiikin parissa tydskentele-
vien ammatti-identiteettid ja subjektiivista itsearviointia omasta am-
mattilaisuudestaan. Ammatin arvostukseen liittyvit henkilokohtaiset
késitykset ja kokemukset kertovat ndiden ulkoisten tekijéiden merki-
tyksestd kdytdnnossa niin kansanmusiikin kentdlld kuin suomalaises-
sa musiikkikulttuurissa yleensa.

Tutkimuksen aineisto

Tutkimuksen tiedonhankintamenetelmand kaytettiin aluksi teema-
haastatteluja sekd niiden perusteella laadittua kyselya joka sisélsi
sekd strukturoituja ettd avoimia kysymyksid (ks. liite 1). Muuttujien
maédrittdmisessd keskeisend olivat toisaalta kansanmusiikin kentdn
rakenteeseen ja toisaalta ammatilliseen itsereflektioon liittyvit tee-
mat. Tausta-aineistoa saatiin haastattelemalla viittd kansanmusiikin
parissa muusikkona ja opettajana ammatikseen tydskentelevad henki-
164, joista yksi edusti saamelaisia. Kysely kohdistettiin sekd kansan-
musiikkia ammatikseen esittdaville muusikoille ettd muissa ei-esitta-
vissd kansanmusiikin ammateissa toimiville henkildille. Aineiston ke-
radmisessd kdytettiin dokumentti- ja esiteaineiston pohjalta laadittua
alustavaa listaa mahdollisista kansanmusiikin ammattilaisista Suo-
messa.
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Kyselyaineiston perustaksi muodostuivat Sibelius-Akatemian
kansanmusiikkiosastolta valmistuneet, sielld opiskelevat ja opettavat
henkil6t. Muista ammattilaisista saatiin tietoja kansanmusiikkijulkai-
sujen, -jarjestdjen ja alalla toimivien henkiléiden avulla. Yhteystietoja
kerdttiin myos kansanmusiikista julkaistuista esitteistd, numerotie-
dustelun ja internetin avulla seké tiedustelemalla asianosaisilta puhe-
limitse ja sahkopostitse.

Kaikkien kansanmuusikkojen yhteystietoja ei kuitenkaan saatu,
koska osa ei ilmeisesti halunnut osallistua kyselyyn tai ei katsonut
olevansa ammattilainen, osan jaddessd kokonaan tavoittamatta. Li-
sdksi kaikki kansanmusiikkia esittdvat muusikot eivét pidd itseddn
ensisijaisesti tai pelkdstddn kansanmuusikkona. Esimerkiksi Suomen
Kanteleliitto ry:n jdsenistd osa katsoo olevansa kanteletaiteilijoita,
koska heiddn ohjelmistonsa koostuu pddasiassa kanteleelle sédvelle-
tyistd uusista teoksista, eikd perinteisestd kansanmusiikista. Monille
muusikoille liikkuminen joustavasti musiikinlajista toiseen kansan-
musiikin ulkopuolella on myos vélttdimétontad toimeentulon kannalta.

Kansanmusiikin ammattilaiset osoittautuivat suhteellisen pieneksi
ryhmaéksi. Tutkimuksen perusjoukkoon kuului kaikkiaan 297 henki-
164, joista miehid oli 55 prosenttia. Pddkaupunkiseudulla, Helsingissd,
Espoossa, Vantaalla ja Kauniaisissa, asui 49 prosenttia tutkittavista.
Léhes kaikilla tutkimuksen kohteena olleista henkildistd oli suomi &i-
dinkielendan. Lisdksi mukana oli ammattilaisia, jotka edustivat suo-
menruotsalaisia, saamelaisia, romaneja ja maahanmuuttajia. (Tauluk-
ko 1.

Suomalaisten jilkeen suurimman ryhmén muodostivat maahan-
muuttajat, joiden yhteystiedot saatiin Maailman musiikin keskuksen
yllapitdimasta Immigrés-tiedostosta. Siithen on koottu tietoja Suomes-
sa asuvista maahanmuuttajamuusikoista ja yhtyeistd, jotka esittavat
tai opettavat oman kulttuurinsa musiikkia. Vuodesta 1996 kaytossd
ollutta luetteloa oli pdivitetty viimeksi joulukuussa 2004. Tiedostossa
olevat maahanmuuttajat edustavat kansallisuuksia ldhes kaikista
maanosista, mutta enemmisto on lahtdisin Afrikan eri puolilta.

Etenkin suomenruotsalaisten kansanmusiikin ammattilaisten ja
kansanmuusikkojen lukumaéra jai yllattavan pieneksi. Yhteystietoja
pyydettiin sekd Finlands Svenska Folkmusikinstitutin ettd Finlands
svenska spelmansforbund rf:n kautta, ja saadusta aineistosta harras-
tajat oli jo rajattu pois. Samoin saamelaisista saadut tiedot kattoivat
ainoastaan keskeisimmait saamelaismusiikin ammattilaiset. Tosin t&s-
sdkin joukossa oli muutama henkild jotka eivat ilmoituksensa mu-
kaan olleet missddn tekemisissd musiikin kanssa.

Romanien kansanmusiikin ammattilaisia edustamaan 16ytyi tutki-
musta varten ainoastaan yksi henkild, mutta hanellekddn romanimu-
siikin esittdminen ei ollut péddasiallinen toimeentulon ldhde. Amma-
tikseen julkisesti esiintyvien romanimuusikoiden ohjelmisto koostuu
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pédasiassa valtavidestolle suunnatusta tanssi- ja iskelmd@musiikista
(Aberg 2002: 15). Romanien, kuten my6s muun muassa venélaisten,
juutalaisten ja tataarien, musiikki on jo perinteisesti ollut osa suoma-
laista kulttuuria. Kyse on kuitenkin ensisijaisesti harrastajavoimin yl-
lapidetystd musiikkiperinteestd, joka rajoittuu juhlapéiviin ja perhe-
piiriin. (Donner — Kurkela — Lahtinen 1981.)

Todennékdisesti tilanne on samanlainen my6s 1970-luvulla ja sen
jalkeen Suomeen asettuneiden vihemmistdjen, kuten somalien, viet-
namilaisten, iranilaisten tai kurdien keskuudessa. Immigrés-tiedostoa
lukuun ottamatta etnisten vahemmistdjen muusikoista ei ole olemas-
sa kattavaa ja ajantasalla olevaa tietoa. Suomenkielisen ja suomen-
ruotsalaisen kansanmusiikin kentélld toimijat ovat selkeésti keskitty-
neet kyseiseen kulttuuritaustaan pohjautuvan kansanmusiikin edista-
miseen. Esimerkiksi Suomen Kansanmusiikin Keskusliiton verkkosi-
vulta ei 10ydy linkkejd suomenruotsalaiseen kansanmusiikkiin, poik-
keuksena ainoastaan Finlands Svenska Folkmusikinstitut. Vastaavasti
suomenruotsalaisten jarjestdjen sivuilta 16ytyvét pohjoismaiset jérjes-
tot suomalaisia kattavammin.

Kansanmusiikkia Suomessa ja sen opetusta Sibelius-Akatemian
kansanmusiikkiosastolla tutkinut Juniper Hill on todennut kansan-
musiikin toimijoiden tuovan mielellddn esiin yhteyksid pohjoismai-
seen ja suomalais-ugrilaiseen musiikkikulttuuriin. Vaikutteita otetaan
nopeasti myos erilaisista ajankohtaisista maailmanmusiikin virtauk-
sista. Sen sijaan kiinnostus venéldisten ja romanien musiikkiin on jaa-
nyt ldhes olemattomaksi, ja my6hemmin Suomeen tulleiden vihem-
mistéjen, kuten esimerkiksi vietnamilaisten, somalien ja iranilaisten
musiikkikulttuuriin ei ole kiinnitetty lainkaan huomiota. (Hill 2005:
303.)

Kyselylomake ja saatekirje kddnnettiin sekd ruotsiksi ettd englan-
niksi ja saamelaisille ldhetettdvassd lomakkeessa kansanmusiikki ja -
muusikko muutettiin muotoon saamelaismusiikki ja -muusikko. Lo-
makkeen ensimmadinen postitus tapahtui huhtikuussa 2005 ja sen jél-
keen vield vastaamatta jattdneille sekd toukokuussa ettd kesdkuun
alussa. Vastausaikaa annettiin ensimmadiselld kierroksella noin kolme
viikkoa ja seuraavilla kerroilla noin kaksi viikkoa. Maahanmuuttajat
saivat lomakkeen ja saatekirjeen sekd suomeksi, ruotsiksi ettd englan-
niksi.

Ensimmadiselld postituskierroksella vastanneita oli vain viidesosa
selvitysjoukosta. Uusintapostitusten jdlkeen vastausprosentiksi tuli
kaikkiaan 48,1 prosenttia. Virheellisen tai vanhentuneen osoitteen
vuoksi tavoittamatta jdi 8,1 prosenttia tutkimuksen kohteena olleista
henkildistd. Néistd puolet oli maahanmuuttajia, joiden vastauspro-
sentti oli myos kyselyn alhaisin. Muissa kohderyhmissd védhintadn
puolet tutkitusta vastasi ja eniten vastauksia, 70,6 prosenttia kyselyssa
mukana olleista, saatiin saamelaisilta. Suomalaisista, suomenruotsa-



Tutkimuksen lihtékohdat 21

laisista ja saamelaisista kansanmuusikoista kyselyyn vastasi kaik-
kiaan 52,5 prosenttia. Tutkimuksen tulosten kannalta sitd voidaan pi-
taa riittdvand. (Taulukko 1.)

Taulukko 1. Kyselyn kohderyhmiit ja kyselyyn vastanneet

Kohderyhmii N Vastaus-% Ei tavoitettu %
Suomalaiset 237 51,1 51
Suomenruotsalaiset 9 55,6 -
Saamelaiset 17 70,6 -
Maahanmuuttajat 34 14,7 35,3
Yhteensa 297 48,1 8,1

Vastanneista 144 kansanmuusikosta tai kansanmusiikin parissa toimi-
vista 68 prosenttia ilmoitti olevansa alan ammattilainen. Harrastajana
itseddn piti 14 prosenttia vastanneista ja yhtd moni ei osannut méaéri-
telld kansanmusiikin parissa tapahtuvan toimintansa luonnetta. Noin
neljd prosenttia vastaajista oli eldkeldisia tai henkil®itd, jotka eivat kat-
soneet kuuluvansa kyselyn piiriin. Luku sisdltdd myds muutaman
tyhjand palautetun lomakkeen. (Taulukko 2.)

Taulukko 2. Kyselyyn vastanneet kansanmusiikin ammattilaiset, harrastajat
ja muut

Kyselyn kohderyhmii Ammatti- Harrasta- Eiosaa ~ Muut  Yhteensi
lainen % ja %  sanoa % % %
Suomalaiset (n=122) 74,6 10,7 11,5 32 100,00
Suomenruotsalaiset (n=5) 60,0 20,0 20,0 - 100,0
Saamelaiset (n=12) 25,0 33,3 33,3 8,3 100,0
Maahanmuuttajat (n=5) 20,0 40,0 20,0 20,0 100,0
Yhteensd (n=144) 68,1 13,9 13,9 41 100,00

Kansanmusiikin ammattilaiset ja harrastajat luokiteltiin vastaajien
oman ilmoituksen mukaan. Yhtend kokonaisuutena tarkastellaan nii-
den vastauksia, jotka ilmoittivat olevansa ammattilaisia ja niiden, jot-
ka eivdt osanneet madritelld ryhmaénsa. Jalkimmaisistd monet toimi-
vat opetustehtédvissd, jotka ainakin osittain liittyivdat kansanmusiik-
kiin. Mukana on my®ds niin sanottuja puoliammattilaisia, jotka ovat
varsinaisen pdivatyonsd ohessa esiintyneet julkisesti vuosia ja vuosi-
kymmenid. Kansanmusiikin harrastajiksi ilmoittautuneet vastaajat
jaivat tutkimuksen ulkopuolelle, koska vertailukelpoisia tuloksia aja-
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tellen heiddn osuutensa vastanneista oli liian pieni ja harrastajat eivat
kuuluneet tutkimuksen piiriin.

Kyselyssd miesten osuus oli suurempi kuin naisten, mutta sekd
kaikista vastanneista ettd kansanmusiikin ammattilaisista naisten
osuus oli selvésti miehid suurempi. Samoin muualla Suomessa asu-
vien vastausprosentti oli korkeampi kuin pddkaupunkiseutulaisten.
Kyselyn kohteena olleita henkil6itd oli suunnilleen yhtd paljon mo-
lemmilla alueilla. (Taulukko 3.)

Taulukko 3. Kyselyn perusjoukko ja vastanneet sukupuolen ja asuinalueen
mukaan

Ryhmii Naiset  Michet Yhteen- Piikaupun- Muu  Yhteen-
% % si %  kiseutu % Suomi %  si %

Kyselyssa mukana

(N=297) 448 55,2 100,0 49,2 50,2 100,0

Kaikki vastanneet

(N=138) 52,9 471 100,0 40,6 59,4 100,0

Vastanneetammatti- | 500 435 qg09 432 568 1000

laiset (n=118)

Kansanmusiikin ammattilaiset on ryhmitelty vastaajien ilmoittaman
ammatin mukaan muusikoihin, opettajiin, opiskelijoihin ja muihin
toimijoihin. Ndiden ryhmien muuttujina kiytetddn sukupuolta ja ikéa-
ryhmaa seka alueellista jakautumista padkaupunkiseudulla ja muual-
la Suomessa asuviin. Hyvéstd vastausprosentista huolimatta kaikkien
vastanneiden sekd ammattilaisten vastausjoukon koko on niin pieni,
ettd mahdollisuus muuttujakohtaisiin vinoumiin ei ole taysin poissul-
jettu. Muiden kuin suomalaisten ryhmé&én kuuluvien vastausten pie-
nen lukumaééran vuoksi eri vastaajaryhmia ei kasitelld erikseen. Sa-
masta syystd useimpien kysymysten yksityiskohtaisempi tarkastelu
ei ollut mahdollista. Kaikki eivit myodskdédn vastanneet jokaiseen lo-
makkeella esitettyyn kysymykseen.

Kansanmusiikki ja -muusikko ovat lansimaisen musiikkikulttuu-
rin késitteitd ja kysymysasettelun ldhtokohtana oli kansanmuusiikin
ammattimaistuminen suomalaisessa kulttuuripiirissd. Kulttuurisia
kéasiteongelmia kansanmusiikin ja -muusikon maédrittelyn kohdalla
tuli esiin keskusteluissa saamelaisten kanssa, mutta etenkin maahan-
muuttajien alhaisen vastausprosentin taustalla saattavat olla niin
kulttuuriset kuin kielelliset ongelmat. Lomakkeita pyydettiinkin 1a-
hettdm&dan myo6s muilla kielilld ja saadun palautteen perusteella kysy-
mysten aihepiiri ja sisaltd osoittautuivat monille vieraiksi. Useimmil-
la ei Suomessa ole mahdollisuutta toimia ammattimuusikkona pel-
kastaan oman musiikkikulttuurin edustajana.
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Maahanmuuttajamuusikkojen ja -opettajien Immigrés-tietokan-
nan yhteystietoja oli pdivitetty viimeksi vuoden 2004 lopulla, mutta
joka kolmas vastaanottaja jdi tavoittamatta vanhentuneen osoitteen
vuoksi. Onkin mahdollista, ettd tietoja ei osattu etsid oikeasta paikasta
tai niitd ei haluttu antaa. Monet maahanmuuttajat ovat tulleet maista,
joissa viranomaisiin ja valtion taholta tuleviin yhteydenottoihin ja tie-
dusteluihin on suhtauduttava vdhintadnkin epdillen.

Muita tutkimuksia musiikin ammattilaisista

Vuoden 2000 véestolaskennan mukaan joka neljds suomalainen taitei-
lija tyoskenteli musiikin parissa. Muusikot ovatkin viime vuosikym-
menind olleet taiteilijakunnan suurin ryhméa sekd véestolaskennan
ettd ammattijarjestdjen jasenmddran mukaan mitattuna (ks. esim.
Rensujeff 2003: 17, Karttunen 2004: 25). Useimmiilla taiteenaloilla eten-
kin naisten lukumdard ja osuus on kasvanut merkittdvésti. Samoin
monella taiteenalalla opiskelijoiden enemmistd on nykyisin naisia,
mutta vdestOlaskentatietojen perusteella taiteen naisistuminen olisi
laantumassa. Naisten tulo taiteen kentélle ndyttdd olevan yhteydessa
muodollisen koulutuksen perustamiseen ja vakiintumiseen keskei-
seksi alalle tulokanavaksi. Tastd huolimatta osalla taiteenaloista, ku-
ten musiikissa, on edelleen miesenemmisto. (Karttunen 2004: 29, 31,
33.) Etenkin populaarimusiikissa ammatillisen uran luominen ilman
muodollista koulutusta ja pelkdstddn tuotannon perusteella on perin-
teisesti ollut helpompaa miehille.

Taiteen keskustoimikunnan vuonna 2003 julkaisema Kaija Rensu-
jeffin tutkimus “Taiteilijan asema. Raportti tyostd ja tulonmuodostuk-
sesta eri taiteenaloilla” antaa hyvén kokonaiskuvan musiikin ammat-
tilaisten tyollisyydesta ja taloudellisesta tilanteesta. Tutkimuksen tie-
dot koskevat vuotta 2000, mutta ne tarjoavat edelleen kiyttokelpoisen
vertailukohdan tdmén selvityksen kyselystd kertyneen aineiston
kanssa.

Tutkimuksessa oli mukana sekd niin sanotun vakavan ettd rytmi-
musiikin ammattilaisia, joilla tarkoitetaan pop-, jazz-, rock-, iskelma-,
tanssi- ja kansanmuusikkoja. Sdveltaiteen ammattilaisuus maaraytyi
taiteilijajdrjestdjen Suomen Muusikkojen Liitto ry:n, Elvis rymn, Suo-
men Saveltdjadt rym ja Solo ry:n jdsenyyden tai saadun valtion taiteili-
ja-apurahan perusteella. Padllekkdisyyksien poiston jalkeen musiikin
alueella tydskentelevid ammattilaisia kertyi yhteensd 3977 henkil6a.
Ositetulla otannalla muodostettuun otokseen kuului 824 sédveltaiteen
edustajaa, joista puolet vastasi kyselyyn. (Rensujeff 2003: 17.)

Erillisista sdveltaiteilijaryhmistd on my®s tehty joitakin tutkimuk-
sia. Ne antavat yksityiskohtaisempaa tietoa erikoistuneen ja lukumaa-
raltddn pienen musiikin ammattilaisryhméan tilanteesta. Etusijalla
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niissd ovat olleet taiteilijakunnan rakenne, taloudellinen asema ja tu-
lonmuodostus. TyOskentelymahdollisuuksia ja alan ongelmia on
myos selvitetty vastaajien henkilokohtaisten mielipiteiden ja néke-
mysten kautta.

Suomalaisen nykyséveltdjidn ammattikuvaa kartoitettiin 1980-lu-
vun lopulla Suomen Séveltdjét ry:n jésenille suunnatulla kyselytutki-
muksella. Siihen vastasi 69 prosenttia yhdistyksen 88 jasenesta. Lisak-
si haastateltiin kymmentd sdveltdjas, jotka valittiin idn, sdvellysdiplo-
min ja asuinpaikan perusteella. Tarkoituksena oli kuvata sadveltdjien
ammatti-identiteettid taidemusiikin tuotannon ndkoékulmasta. (Niro-
nen 1991.)

Suomen Séveltdjit ry:n jasenkunta on ollut kohteena myos Teosto
ry:n tilauksesta vuonna 2000 toteutetun tutkimuksessa, jossa lisdksi
oli mukana Séveltdjdt ja Sanoittajat ELVIS ry:n jasenet sekd yhdeksan
tilaajan nimedma4a jdrjestdjen ulkopuolista merkittdavaa kevyen musii-
kin tekijdd. Lahes kaikki Suomen Sédveltdjit ry:n jasenet olivat vaka-
van musiikin sdveltdjid. ELVIS ry:n jdsenet puolestaan edustivat ke-
vyen musiikin sédveltdjid, sanoittajia ja sovittajia joista useimmat toi-
mivat kaikilla osa-alueilla seké osa liséksi esittdvind lauluntekijoina.
Kyselytutkimuksessa oli mukana 568 kevyen musiikin tekijad, mutta
heistéd vain 35 prosenttia vastasi. Niiden perusteella kevyen musiikin
luominen oli selkeasti keski-ikdisten miesten kéasissa. (Hansén 2001.)

Séaveltamisestd, sanoittamisesta ja sovittamisesta saatavien tulojen
suuret vaihtelut olivat ominaisia kevyen musiikin tekijoéille. Tulojen
madrddn vaikuttivat uran aikana tehtyjen teosten maaran kasvami-
nen ja niiden lisddntynyt julkinen esittdiminen. Vilillisesti tulotasoa
nostivat ammattitaidon kehittyminen ja tekijin tunnettavuuden li-
sddntyminen. Lisdksi omalla aktiivisuudella séveltdjand, sanoittajana
ja sovittajana oli vaikutusta ansiotuloihin. Yleensa taloudellinen ase-
ma koettiin epdvarmaksi ja mahdollisuuksia toimia pddtoimisena
ammatinharjoittajana pidettiin heikkoina. Suurin osa vastanneista ar-
vioi tulevaisuutensa huonoksi ja alalla menestymisen mahdollisuuk-
sien uskottiin 18ytyvan vain kaupallisuuden ehdot tdyttdvan musii-
kin alueelta. (Hansén 2001: 101-102.)

Vuonna 2001 suomalaisten jazzmuusikoiden asemaa ja ty6llisyytta
kartoittavan kyselytutkimuksen kohderyhména olivat Suomen Jazz-
liitto ry:n jdsenrekisteriin kuuluvat muusikot. Osoitetietojen perus-
teella lomake ldhetettiin 251 henkilolle, mutta heistd ainoastaan 22
prosenttia vastasi. Vastanneista jazzmuusikoista 80 prosenttia ilmoitti
toimeentulon edellyttdvén jazzin lisdksi my6s muun musiikin, kuten
esimerkiksi tanssimusiikin soittamista. Muita kuin jazzkeikkoja oli
paremmin tarjolla ja palkkiot korkeampia. Musiikillinen monipuoli-
suus ndhtiin rikastuttavana tekijand, vaikka muuta kuin jazzin soitta-
mista pidettiin taiteellisesti vihempiarvoisena. Samoin 80 prosenttia
vastaajista ilmoitti tyoskennelleensd ulkomailla. Kyseessa olivat esiin-
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tymismatkat, jotka suuntautuivat padasiassa Skandinaviaan, Baltiaan
sekd muualle Eurooppaan. Oma aktiivisuus, onnistunut tiedotus ja
markkinointi olivat vastaajien mielestd tarkeimpia tekijoitd tyollisty-
misen kannalta. (Kaakkunen 2001: 8-9, 24.)

Ammattiryhména jazzmuusikoilla ja kansanmusiikin ammattilai-
silla on paljon rakenteellista yhtéldisyyttd. Lisdksi musiikin esittdjina
heiddn toimeentulomahdollisuutensa ja tyoskentelyolosuhteensa
ovat hyvin samankaltaiset. Eri tutkimusten tulosten vertailua vai-
keuttaa kuitenkin erilainen kysymyksenasettelu sekd etenkin jazz-
muusikoille tehdyn kyselyn alhainen vastausprosentti.

Kansanmusiikin ammatillinen koulutus

Kansanmusiikin ammatillistumisessa ensimmaisid konkreettisia
merkkejd oli kansanmuusikoista koostuvan Tallari-yhtyeen perusta-
minen vuonna 1986. Se on tarjonnut kuukausipalkkaisen toimen kuu-
delle ammattikansanmuusikolle, joiden palkka ei ole riippunut esiin-
tymisten madrdstd. Ammatillistumisen voi ndhda jatkumona méaéara-
tietoiselle pyrkimykselle nostaa kansanmusiikki tasavertaiseen ase-
maan muiden musiikkikulttuurien rinnalle hyodyntamalld Kaustisen
festivaalien aloittamaa kiinnostusta kansanmusiikkiin ja -perintee-
seen (Jarviluoma 1991: 34).

Téhan liittyy musiikki-instituuttiverkoston luominen 1970-luvulla.
Ne kdynnistivdt kansanmusiikin jérjestelmallisen ja laaja-alaisen tal-
lentamisen ja tutkimuksen kokoamalla yhteen kansanmusiikista kiin-
nostuneita tutkijoita, ammattilaisia ja harrastajia. Ajankohta oli myds
yhteiskunnallisesti otollinen eri poliittisten ryhmittymien saamiseksi
instituuttien toiminnan tarvitseman julkisen rahoituksen taakse. Kan-
sanmusiikin uudelleentulemisen ja 1970-luvun uuden laululiikkeen
myotd perustettiin Kaustisille Kansanmusiikki-instituutti vuonna
1974 ja nykyisin Vaasassa sijaitseva Finlands Svenska Folkmusikinsti-
tut vuonna 1978. Seuraavana vuonna oli vuorossa Tyovaenmusiikki-
instituutti (nykyisin Maailman musiikin keskus) Helsinkiin. Vuonna
1980 Harmonikkainstituutti aloitti toimintansa Ikaalisissa ja kymme-
nen vuotta myShemmin populaarimusiikin koulutusta ja tutkimusta
tdydennettiin perustamalla Seindjoelle Rytmi-instituutti.

Sibelius-Akatemiassa kansanmusiikkia oli ollut mahdollista opis-
kella koulumusiikkiosaston erikoistumisalana vuodesta 1975 alkaen.
Korkeakoulun valtiollistaminen mahdollisti sekd jazz- ettd kansan-
musiikin ottamisen oppiaineeksi, ja kansanmusiikkiosasto aloitti toi-
mintansa vuonna 1983. Ammatillinen koulutus aloitettiin suoraan
korkeakoulutasoisena ja se vahvisti kansanmusiikin asemaa suoma-
laisessa musiikkikulttuurissa.
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Koulutuksessa haluttiin paneutua historiallisen kansanmusiikin
tyyleihin, joihin yhteys oli jo katkennut, mutta my6s kehittdd perin-
nettd eteenpdin yhdistamalla musiikin eri alueita, tyylejd ja kulttuure-
ja uusiksi kokonaisuuksiksi. Laaja-alaisen musiikkikoulutuksen pé&éa-
madradna ei ole ollut kouluttaa niinkdén kansanmusiikin tai sen tietyn
osa-alueen kuin musiikin ammattilaisia jotka lisdksi ovat perehtyneita
kansanmusiikin tutkimukseen. Opiskelijoita on kehoitettu ja rohkais-
tu musiikilliseen luovuuteen ja kokeiluihin sekd perinteitd ettd timan
aikakauden mahdollisuuksia hyédyntéden. (Laakkonen 1989.)

Toisen asteen opetus kdynnistyi myohemmin 1990-luvulla Keski-
Pohjanmaan konservatoriossa Kokkolassa ja Joensuun konservato-
riossa. Kansanmusiikin koulutuksen ja koulutustarjonnan lisdantymi-
sen vaikutukset alkoivat ndkya vasta 1990-luvun puolella. Muutokset
ovat tulleet selvimmin esille muusikoiden ammatillistumisessa seka
kansanmusiikin ja populaarimusiikin erilaisissa kohtaamisissa.

Koulutus ja ammatillistuminen ovat myos saattaneet etddnnyttaa
kansanmusiikkia yleisostdén ja luonut kansanmusiikin kentélle aiem-
paa selkedimmaén jakolinjan ammattiesiintyjien sekd harrastajien ja
yleison vilille. Lisdksi ajoittain on syntynyt jdnnitteitd ndkemyksissa
harrastustoiminnan ja ammattimaisen toiminnan valilld. Koulutettu-
jen ammattilaisten on pelétty vievan esiintymismahdollisuuksia har-
rastajilta ja jopa johtavan pelimannimusiikin katoamiseen kokonaan.
Uhkakuvat ovat kuitenkin véahitellen véistyneet samalla kun koulu-
tuksen ja ammatillistumisen myo6td kansanmusiikiin kohdistuneen
kiinnostuksen lisddntymisen on havaittu hyodyttavan kaikkia kan-
sanmusiikin muotoja. Kansanmusiikin kentélld harrastusmainen toi-
minta on edelleen nakyvinta. (Hill 2005: 315.)

Ammattikorkeakoulujdrjestelmdn perustamisen myo6td musiikin
ammatillista koulutusta tarjoavien oppilaitosten maard on kasvanut
yli kaksinkertaiseksi vuoden 1990 jdlkeen. Tuolloin Sibelius-Akate-
mian ohella toimi 11 toisen asteen ammatillista koulutusyksikkoa.
Vuonna 2005 niiden lukumaéard oli noussut 17 yksikkoon, ja lisdksi
koulutusta annettiin kymmenessd ammattikorkeakoulussa. Toisen as-
teen koulutuksessa suoritetaan musiikkialan perustutkinto, joka val-
mentaa jatko-opintoihin ja ammattiin. Ammattikorkeakoulussa ta-
voitteena on muusikon ja musiikkipedagogin tutkinnot. Muusikon
koulutusta annetaan seitseméssda ammattikorkeakoulussa. Vuosittain
musiikkialan koulutuksesta valmistuu runsaat 400 uutta ammattilais-
ta. Heistd suurin osa on musiikkipedagogeja, ja eniten valmistuneita
tulee ammattikorkeakouluista. Koulutuksen yleisin musiikinlaji on
taidemusiikki, mutta viime vuosina pop- ja jazzmusiikin koulutus on
lisdd@ntynyt. (Karhunen 2005: 10-13.)

Musiikkialan perustutkinnon voi kansanmusiikissa edelleen suo-
rittaa ainoastaan Joensuun konservatoriossa sekd Kokkolassa Keski-
Pohjanmaan konservatoriossa. Pohjois-Karjalan ja Keski-Pohjanmaan
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ammattikorkeakouluissa koulutetaan kansanmusiikkipedagogeja.
Tutkinto antaa kelpoisuuden musiikkioppilaitosten kansanmusiikin
musiikinteorian sekd soiton- ja laulunopettajan virkaan. Yliopistota-
soisen tutkinnon voi suorittaa Sibelius-Akatemian kansanmusiikki-
osastolla.

Keski-Pohjanmaan konservatorion ja ammattikorkeakoulun kan-
sanmusiikin opetus kdynnistyi vuonna 1994. Yhteisty6td tehdaan
muun muassa Kaustisella sijaitsevan Kansantaiteen keskuksen, erityi-
sesti Kansanmusiikki-Instituutin, kansanmusiikkiyhtye Tallarin seka
Ala-Koénni opiston kanssa. Opinnot siséltdvét kaikille yhteisia lukio-
opintoja, musiikin ammatillisia opintoja sekd vapaasti valittavia opin-
toja. Musiikin ammatillisten opintojen siséltd on suurimmaksi osaksi
kansanmusiikkia. Opinnoissa on runsaasti instrumenttiopintoja, yh-
tyetyoskentelyd sekd kdytdnnon projekteja. Musiikkialan perustut-
kinnon suoritettuaan opiskelija valmistuu muusikoksi. Tutkinto antaa
myo6s valmiudet hakeutua kansanmusiikin jatko-opintoihin. Tahén
mennessd konservatoriosta on valmistunut kymmenen kansanmusii-
kin ammattilaista, ja ammattikorkeakoulun musiikkipedagogin tut-
kinnon on suorittanut 15 henkil64.

Joensuun konservatoriossa kansanmusiikin perustutkintokoulu-
tus aloitettiin syksylld 1996. Musiikkialan perustutkinto antaa amma-
tillisen perusvalmiuden toimia muusikkona. Opetusohjelmassa on
muun muassa nuotinnos, kansanmusiikin teoria, improvisaatio, jou-
hikko- ja paimensoittimet, kansantanssi ja arkistojen kaytto.

Péa- ja sivuinstrumenteikseen opiskelijat voivat valita joko har-
moonin, hanurin, kanteleen, kitaran, laulun, lydmaésoittimet, mando-
liinin tai viulun. Monipuolisen ohjelmiston avulla opiskelija perehdy-
tetddn erilaisten kansanomaisten soittotyylien ja tekniikoiden hallin-
taan. Tavoitteena on tukea opiskelijan omaa muusikkoutta sekd kan-
nustaa tuottamaan perinteistd ja uudempaa kansanmusiikkia itsendi-
sesti. Opintojen aikana syvennetddn opiskelijan muuntelu- seka imp-
rovisaatiovalmiuksia ja taitoja sekd rohkaistaan omaan tulkintaa ja
omien sdvellysten tekemiseen. Lisdksi yhtyetaidot muodostavat kes-
keisen opintokokonaisuuden.

Merkittdavin kansanmusiikin ammattilaisten kouluttaja on Sibe-
lius-Akatemian kansanmusiikinosasto. Vuodesta 1983 lahtien toimi-
neelta osastolta on vuoteen 2005 mennessa valmistunut 66 maisteria
ja kolme tohtoria. Kevéélld 2006 opiskelijoita oli noin 70 ja pdatoimisia
opettajia seitsemén. Perusopinnoissa perehdytdan sekd historialliseen
ettd uuteen kansanmusiikkiin. Opintojen ldhtokohtina ovat muistin-
varaisuus, kuulonvaraisuus, improvisaatio ja omintakeisen muusik-
kouden korostaminen. Perusopinnot painottuvat muusikon taitojen
opiskeluun, mutta tarjolla on my6s mahdollisuus suuntautua peda-
gogiikkaan tai tutkimukseen. Musiikin maisterin perustutkinnon jél-
keen on mahdollista jatkaa tohtorin tutkintoon.
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Opiskeltavana padinstrumenttina voi olla laulu, kantele, viulu, ha-
nuri, huuliharppu, kosketinsoittimet, kitara, mandoliini, puhaltimet,
lydmaésoittimet, basso tai joku erikseen sovittava soitin. Sivusoitin- ja
lauluopinnot antavat opiskelijalle multi-instrumentalistisia valmiuk-
sia ja yhtyemusisointiopinnot parantavat muusikon edellyksid tyol-
listyd yhtye- ja studiomuusikkona.

Oppiainevalikoimaan kuuluvat my6s kansanmusiikkiteoria, si-
vellys ja sovitus, historia, tutkimus, nuotinnus, musiikkianalyysi, pe-
dagogiikka, soitinrakennus ja kansantanssi. Valmistuneet sijoittuvat
pédasiassa muusikon ja opettajan tehtdviin. Opetuksen alalla on tar-
jolla sekd padtoimisia ettd sivutoimisia toitd, kun taas muusikon tyot
painottuvat projektiluontoisiin tehtdviin.

Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun musiikin ja taiteen yksi-
kon aloituspaikkoja ei saatu syksylld 2005 taytettyd, koska riittavat
perustaidot omaavia hakijoita ei ollut tarpeeksi. Samaan aikaa opet-
tajapula on estinyt koulutuksen jérjestimisen kaikille halukkaille.
Oppilaitosten edustajilla on vakaa ndkemys kansanmuusiikin ja -
muusikoiden koulutuksen tarpeellisuudesta. Koulutuksen katsotaan
olevan vasta alkuvaiheessa samaan tapaan kuin taidemusiikin koulu-
tus 1960-luvulla. Osaavien ja monipuolisten muusikoiden ja opetta-
jien tarpeen katsotaan kansanmusiikin alueella olevan tulevaisuu-
dessa yhd suurempi, ja riittdvan tarjonnan uskotaan lisddvan myos
kysyntdd. Sanoin kansainvélistyminen asettaa koulutukselle uusia
vaatimuksia. (Porvari 2005, Kekki 2005, Nareharju 2005.)

Vuoden 2000 lopulla ty6ttoména oli kolme prosenttia taideyliopis-
tossa, ammattikorkeakoulussa ja toiseen asteen oppilaitoksissa musii-
kinalan tutkinnon suorittaneista. Samaan aikaan kaikkien taiteenalo-
jen tyottomyysaste oli 11 prosenttia. Suuri osa taideyliopistoista val-
mistuneista tydskenteli 1990-luvun puolivilissé joko koulutusta vas-
taavalla taidealalla tai taiteen ldhialalla esimerkiksi opettajana. (Kar-
hunen 2004: 62, 63.)

Kansanmusiikin oppilaitoksissa ei my6skééan uskota pelkdn muu-
sikon ammatin tuovan riittdvaa toimeentuloa tulevaisuudessakaan.
Opettaminen tarjoaa sddnnollisemmat tulot, eikd sitd ndhd& vain kan-
sanmuusikoille ominaisena ja poikkeuksellisena, vaan yleisend tulon-
hankintakeinona kaikilla musiikin osa-alueilla. Opetustyd nahdaan,
paitsi toimeentulon kannalta valttaméattdémand, monille myos kutsu-
mustyond perinteen eteenpdin viemiseksi. Tyollistyminen edellyttaa
muusikoilta sekd henkilokohtaista osaamista ettd aktiivisuutta. Tuo-
tannon eri osa-alueilla tarvittavien taitojen osuus koulutuksessa on
kuitenkin todettu liian véhdiseksi, vaikka yhteyksid kdytannon tyo-
eldmdédn pyritddn luomaan ja pitdméaan ylla. Ohjelma-, julkaisu- ja ja-
kelutoiminnan, markkinoinnin, manageroinnin sekd dénitetuotannon
hallinta vaatii kuitenkin niihin koulutetut ammattilaiset, ja esimerkik-
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si Sibelius-Akatemia on aloittamassa kansanmusiikin managerikou-
lutuksen. (Porvari 2005, Kekki 2005, Nareharju 2005.)

Suomen musiikinopettajien liitossa musiikin ammattilaisten kas-
vavaan kysyntdan alan oppilaitoksissa ei ndhda yhtéd valoisana. Pien-
td marginaaliryhmdd edustavien kansanmusiikin ammattilaisten ase-
man ei uskota muuttuvan juurikaan nykyistd paremmaksi. Taméan né-
kemyksen mukaan kaikilla musiikinaloilla opettajia koulutetaan ky-
syntdd enemman, eikd kansanmusiikki ole tdssd suhteessa poikkeus.
(Slunga 2005.)

Ammatillistumisen ongelmallisimman vaiheen on todettu ajoittu-
van siirryttdessd taidekoulusta valmistumisen jalkeen ammatin har-
joittamiseen. Taidekoulut ovat sosiaalisesti kiinteitd yksikkojd, joissa
opiskelun aikana usein ollaan vain omassa piirissd. Tyoskentely on
ohjattua ja tehtdviat valmiiksi problematisoitu. Valmistumisen jalkeen
on otettava vastuu omasta tyostddn ilman kouluyhteison tukea ja nor-
matiivista kontrollia, jolloin tyontekoa voi olla vaikea aloittaa. Téalloin
on loydettdva oma taiteellinen ilmaisu, mutta toimeentulon kannalta
ratkaisevaa on saavuttaa tasapaino pyyteettdman taiteen tekemisen ja
kaupallisuuden vélilld. (Erkkild — Vesanen 1989: 23-24.)

Taiteen keskustoimikunnan tutkimusten mukaan perusteellisem-
paa kdytdnnon tydeldmaétietouden opetusta on toivottu kaikilla tai-
teenaloilla ja koulutusasteilla, ja oppilaitoksissa tydeldmévalmiuksien
parantaminen ja tySeldmdan sijoittuminen onkin otettu keskeiseksi
tavoitteeksi. Oppilaitoksilla on my0s velvoite seurata valmistuneiden
sijoittumista. Seurantaa varten on olemassa erilaisia menetelmis, joil-
la opetusalan viranomaiset ja Tilastokeskus kerddvit tydeldméaén si-
joittumistietoja. Taidealojen pienuuden vuoksi niiden tilanteesta ja
muun muassa tyollistymisen kestosta on kuitenkin ollut vaikea saada
tietoa ilman erillistutkimuksia. (Karhunen 2004: 60, 62.)



Kansanmusiikin ammattilaiset

Kyselyyn vastanneet

Kyselyyn vastanneet kansanmusiikin ammattilaiset on ryhmitelty
vastaajien ilmoittaman ammatin mukaan muusikoihin, opettajiin ja
kansanmusiikin muissa ei-esittdvissi ammateissa toimiviin. Kansan-
musiikin ammattilaisen tyokuvaan katsottiin kuuluvan esimerkiksi
kustannus- ja julkaisutoiminta sekd tutkimus- ja jarjestotyo. Lisdksi
mukaan on otettu itsensd kansanmusiikin ammattilaiseksi méaéritel-
leet kansanmusiikin opiskelijat. Heistd useimmilla oli kokemusta vas-
ta muutaman vuoden ammattilaisuudesta, mutta joukossa oli myds jo
noin kymmenen vuoden uran tehneita henkil6ita.

Tutkimuksen piiriin kuuluvia ammattilaisia oli kaikkiaan 82 pro-
senttia 144 vastanneesta henkilostd. Naisten osuus vastanneista 118
ammattilaisesta oli noin 57 prosenttia. Suurimman ammattiryhman,
lahes kaksi viidesosaa, muodostivat ne vastanneet, jotka ilmoittivat
ammatikseen muusikon. Erilaisissa opetukseen liittyvissa tehtdvissa
oli runsas kolmasosa vastanneista. Opiskelijoita ja kansanmusiikin
muissa tehtdvissd toimivia ammattilaisia oli yhteensd noin neljdsosa
kyselyyn vastanneista. (Kuvio 1.)

Kuwio 1. Kyselyyn vastanneet kansanmusiikin ammattilaiset ammattiryh-
mittiin (n=118)
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Suurin osa, 57 prosenttia, ammattilaista asui padkaupunkiseudun ul-
kopuolella. Selvd enemmistd etenkin opettajan ammatin ilmoittaneis-
ta vastaajista, mutta my6s muusikoista kaksi kolmasosaa, oli sijoittu-
nut muualle kuin padkaupunkiseudulle. Ainoastaan kansanmusiikin
muissa tehtdvissad toimivista niukka enemmisto ilmoitti asuinpaikka-
kunnakseen Helsingin, Espoon, Vantaan tai Kauniaisen. Samoin opis-
kelijat asuivat ldhes yksinomaan padkaupunkiseudulla pddosan opis-
kellessa Sibelius-Akatemiassa. (Kuvio 2.)

Kuwio 2. Kyselyyn vastanneiden kansanmusiikin ammattilaisten ammatti-
ryhmit alueittain
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Kuwio 3. Kyselyyn vastanneet alle 35-vuotiaat sekii 35 vuotta tiyttineet kan-
sanmusiikin ammattilaiset ammattiryhmittiin
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Kyselyn toteuttamisajankohtana, vuonna 2005, kaikista vastanneista
ammattilaisista runsas kolmasosa oli alle 35-vuotias. Samoin pddosa
vastanneista muusikoista ja opettajista oli syntynyt ennen vuotta
1970. Sen sijaan yli puolet kansanmusiikin muissa ammateissa tyos-
kentelevistd ja kaikki opiskelijaksi ilmoittautuneet ammattilaiset oli-
vat syntyneet vuoden 1970 jdlkeen. (Kuvio 3.)

Kansanmusiikin ammattilaisuus

Ammattilaisuutta méédriteltdessd suurimmalle osalle vastanneista toi-
meentulo oli keskeinen tekijd. Vastauksissa korostui toisaalta ammat-
timaisuus kokopdivdisend kansanmusiikin parissa toimimisena ja toi-
saalta toiminnasta saatavien tulojen merkitys pédasiallisena tulonldh-
teend.

Ammattilainen saa elantonsa joko esiintyvini muusikkona tai opetta-
jana tms. harrastajalle musisointi ei ole taloudelliselta kannalta elin-
ehto, vaan elimii rikastava voimavara — joskin se on sitd myds am-
mattilaiselle (nainen, opettaja, muu Suomi)

It’s not very easy. If you earn your living by playing music, one could
say you are professional. (mies, —, pddkaupunkiseutu)

Professionell fir sitt levebrod frin folkmusik (i huvudsyssla) (nainen,
opettaja, muu Suomi)

Vastaajat korostivat myds koulutuksen ja osaamisen merkitystd osana
ammattilaisuutta. Koulutuksen ei valttamatta nahty rajoittuvan muo-
dolliseen koulutukseen, vaan se voi olla myds kokemuksen tuomaa
osaamista. Keskeisend tekijand vastauksista nousi se, ettd ammattilai-
seen ja hdnen tyonsé tuloksiin on voitava luottaa.

Ammattilaisella on alan ammattikoulutus ja/tai muulla tavoin han-
kittu tietotaito alalta, ammattilainen voi tydskennelli alalla piitoimi-
sesti, piatevyys alan virkoihin. Harrastaja voi toimia aktiivisesti mutta
hineltid puuttuvat em. tekijit. Rajaus on vaikeaa, koska alan ammat-
tikoulutus on uutta (nainen, free lance, muu Suomi)

Tietojen miidird siitd, mitd teen, myds kontekstien tunteminen, ilmai-
sun hallitseminen (nainen, opiskelija, padkaupunkiseutu)

Vastauksista tuli esille my6s ammattilaisuuden maérittyminen suh-
teessa harrastajuuteen. Tdssd méarittymisessd harrastajuus on riippu-
matonta saaduista tuloista ja palkkioista ja se my6s kytkeytyy soitta-
misen iloon ja soittamiseen sen itsensd vuoksi. Negaatiota ei vastauk-
sissa rakennettu harrastajiin heiddn osaamisensa perusteella, vaan
pdinvastoin useissa vastauksissa ammattilaisen ja harrastajan valilld
ei ndhda yleistd eroa osaamisessa.

Kysymys on ongelmallinen, koska osa harrastajista on parempia
muusikoita kuin jotkut ammatillisen loppututkinnon suorittaneista.
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Joko loppututkinnon suorittaminen tai kansanmusiikilla hankittava
taloudellinen hyoty? (mies, muusikko, muu Suomi)

Ammattilainen soittaa tyokseen, harrastaja harrastaa, kuten muissa-
kin ammateissa, jotku harrastajat ovat kylld silti hyvid (nainen,
muusikko, muu Suomi)

Harrastaja ei tunne pakotteita ei velvollisuutta kansanmusiikin teke-
miseen, ainoastaan intohimoa (mies, harrastaja, muu Suomi)

Kéytannossa ndyttaisi siltd, ettd ammattilaisen osaamista pidetdan
enemmaén héneltd vaadittavana ominaisuutena, kun taas harrastajalta
ei valttamatta edellytetd samaa osaamisen tasoa.

Ammattilaisen henkilokuova

Kansanmusiikin ammattilaisten keski-ikd oli 37,8 vuotta ja heistd
useimmat olivat syntyneet ennen vuotta 1970. Eniten vastanneita,
runsas viidesosa, oli ikdryhméssa 1970-75 syntyneet. Naisten keski-
ikd oli 35,5 vuotta ja joka viides oli syntynyt 1960-luvun lopulla ja 14-
hes kolmasosa 1970-luvun alkupuolella. Sen sijaan vastanneiden
miesten keski-ikd oli 40,8 vuotta ja joka neljds vastannut oli syntynyt
1950-luvulla. Suurimman ikdryhmén muodostivat 1970-luvulla syn-
tyneet, joita oli runsas kolmasosa kyselyyn vastanneista miehista.
Kaikkiaan noin 47 prosenttia ammattilaisista oli alle 35-vuotiaita.
(Taulukko 4.)

Taulukko 4. Kansanmusiikin ammattilaisten ikiryhmi sukupuolen mukaan

Syntymivuosi Naiset % Miehet % Kaikki %
-1949 1,5 154 7,5
1950-59 8,8 25,0 15,8
1960-65 17,6 13,5 15,8
196669 20,6 58 14,2
1970-75 27,9 17,3 23,3
1976-79 11,8 154 13,3
1980- 11,8 7,7 10,0
Yhteensa 100,0 100,0 100,0
n 67 51 118

Kansanmuusikot olivat selvasti nuorempia kuin saveltaiteilijat yleen-
sd. Sdveltaidejdrjestojen jasenten keski-ikd oli 44 vuotta ja enemmisto,
58 prosenttia, oli alle 45-vuotiaita. Alle 35-vuotiaita oli sdveltaiteili-
joista runsas neljasosa. Kaakkusen kyselyyn vastanneista jazzmuu-
sikoista suurin osa oli syntynyt vuosina 1962-1976 ja alle 35-vuotiai-
den osuus oli noin 44 prosenttia. Teosto ry:n asiakkaita koskevan ky-
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selytutkimuksen mukaan noin puolet vastanneista oli 35-49-vuotiaita
ja kolmasosa 50-64-vuotiaita. (Rensujeff 2003: 76, Kaakkunen 2001: 30,
Hansén 2001: 16-18.)

Naisten osuus kyselyyn vastanneiden kansanmusiikin ammatti-
laisten joukossa on suurin 1960-luvun lopulla syntyneiden ikdryh-
maéssd. Vuoden 1970 jalkeen syntyneiden ryhmissd miesten osuus on
jonkin verran kasvanut, mutta valtaosa ammattilaisista on edelleen
naisia. Kansanmusiikin tulevaisuus ndyttdisi olevan jatkossakin nais-
ten késissd, silld ammattilaisten nuorimmasta, vuonna 1980 ja sen jal-
keen syntyneiden, ikdluokasta vain kolmasosa oli miehid. (Kuvio 4.)

Kuwio 4. Kansanmusiikin ammattilaisten sukupuoli ikiiryhmittiin
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Kansanmusiikin ammattilaisista 38 prosenttia ilmoittautui paatoimi-
seksi muusikoksi ja opettajana toimi runsas kolmasosa vastanneista.
Opettajistakin noin joka kymmenes ilmoitti olevansa my6s muusikko.
Opiskelijoiden osuus oli noin 14 prosenttia ja muissa tehtdvissa toimi-
via tai puoliammattilaisia vain hieman vihemman, ldhes 13 prosent-
tia. Kyselyyn vastanneiden opiskelijoiden ja kansanmusiikin muissa
tehtdvissd toimivien ammattilaisten kokonaismaarét jaivat kuitenkin
pieneksi, joten niiden perusteella on mahdollista tehdéd ainoastaan
suuntaa-antavia arvioita.

Naisten osuus ammattimuusikoista oli 43,1 prosenttia. Miehistd
hieman naisia suurempi osuus oli sijoittunut padkaupunkiseudulle,
mutta lukumdérdisesti ero on pieni. Suurin osa, 63 prosenttia, vastan-
neista muusikoista asui padkaupunkiseudun ulkopuolella. Muusikoi-
den keski-iké oli 40,5 vuotta. Naisten keski-ikéd oli 36,4 vuotta ja mies-
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ten huomattavasti korkeampi eli 43,6 vuotta. Suurin osa muusikoista
oli syntynyt vuosina 1966-1975. Naisista 70 prosentilla syntyméavuosi
sijoittuikin kyseiselle ajanjaksolle, mutta miehistd joka viides oli syn-
tynyt ennen vuotta 1950 ja vain runsas kolmasosa vuoden 1965 jal-
keen. (Taulukko 5.)

Taulukko 5. Kansanmusiikin ammattimuusikot sukupuolen ja syntymiovuo-
den mukaan

Syntymivuosi Naiset % Miehet % Kaikki %
-1949 - 23,1 13,0
1950-1959 10,0 19,2 15,2
1960-1965 10,0 19,2 15,2
1966-1969 35,0 11,5 21,7
1970-1975 35,0 11,5 21,7
1976-1979 10,0 11,5 10,9
1980- - 3,8 2,2
Yhteensa 100,0 100,0 100,0
n 20 26 46

Kansanmusiikin opettajat olivat selkeimmin sijoittuneet muualle
kuin padkaupunkiseudulle, missd asui vain runsas neljdsosa vastan-
neista opettajista. Neljasosa opettajista oli syntynyt 1970-luvun lopul-
la. Naisia opettajista oli 73 prosenttia ja he olivat keskimdarin 38,7
vuoden ikdisid. Miesten keski-ikd oli hieman korkeampi, 43,2 vuotta.
Naisten ikdjakauma osoittautui tasaiseksi, ja heistd péddosa oli synty-
nyt vuosina 1960-1979. Miesopettajista puolestaan 45,5 prosenttia oli
syntynyt 1950-luvun lopulla ja ldhes kaksi viidesosaa 1970-luvulla.
(Taulukko 6.)

Taulukko 6. Kansanmusiikin opettajat sukupuolen ja syntymivuoden
mukaan

Syntymivuosi Naiset % Miehet % Kaikki %
-1949 34 9,1 5,0
1950-1959 10,3 45,5 20,0
1960-1965 24,1 9,1 20,0
1966-1969 24,1 - 17,5
1970-1975 27,6 18,2 25,0
1976-1979 10,3 18,2 12,5
1980- - - -
Yhteensa 100,0 100,0 100,0
n 29 11 40
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Kansanmusiikin opiskelijoita oli vastanneista ammattilaisista 14 pro-
senttia ja naisten osuus opiskelijoista oli 64,7 prosenttia. Ldhes kolme
neljastda naisopiskelijasta oli syntynyt vuonna 1980 tai sen jélkeen,
mutta miehistd vain runsas kolmasosa. Naisten keski-ika oli 24,3
vuotta ja miesopiskelijoiden 27,5 vuotta, kun kaikkien opiskelijoiden
keski-ika oli 24,8 vuotta. Useimmat vastanneista olivat Sibelius-Aka-
temian opiskelijoita ja heistd 82 prosenttia asuikin pddkaupunkiseu-
dulla. (Taulukko 7.)

Taulukko 7. Kansanmusiikin opiskelijat sukupuolen ja syntymiouoden
mukaan

Syntymivuosi Naiset % Miehet % Kaikki %
-1949 - - -
1950-1959 - - -
1960-1965 - - -
1966-1969 - - -
1970-1975 - 33,3 11,8
1976-1979 27,3 33,3 29,4
1980- 72,7 33,3 58,8
Yhteensd 100,0 100,0 100,0
n 11 6 17

Kansanmusiikin jarjestotehtdvissad ja muissa ei-esittdvissd ammateis-
sa sekd sivutoimisina muusikkoina toimi noin 13 prosenttia vastan-
neista. Heistd kolmasosa oli my0s opiskellut Sibelius-Akatemian
kansanmusiikkiosastolla ja kolme neljasté katsoi kuuluvansa kansan-
musiikin ammattilaisiin. Yleisin ammattinimike oli projektipaallikko
tai -sihteeri, mutta joukkoon mahtui ammatteja psykiatrista sahko-
asentajaan. Yli puolet, 53,3 prosenttia, tdhdn ryhmdan kuuluvista
henkilgistd asui padkaupunkiseudulla. Samoin yli puolet vastanneis-
ta oli miehia.

Ryhmén keski-ikd oli 38,6 vuotta sukupuolesta riippumatta.
Useimmat olivat syntyneet 1970-luvun lopulla, mutta miehistd suu-
rimman yksittdisen ikiryhméan muodostivat 1950-luvulla syntyneet.
(Taulukko 8.)

Noin puolet kansanmusiikin ammattilaisista oli suorittanut aka-
teemisen loppututkinnon, ja ndiden lisdksi kahdella viidesosalla oli
ylioppilastutkinto. Seuraavaksi suurimpaan ryhméaan kuuluivat aino-
astaan keski- tai peruskoulun kdyneet kansanmusiikin ammattilaiset.
Akateemisen loppututkinnon suorittaneita oli naisten joukossa mie-
hid enemmaén. Vastanneista miehista vain runsas kolmasosa oli suorit-
tanut akateemisen loppututkinnon ja useimmilla yleissivistdva kou-
lutus oli jadnyt ylioppilastutkintoon. Kansa- tai peruskoulu tai muu
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yleissivistdvad koulutus oli miesten keskuudessa my0s yleisempi kuin
naisilla.

Taulukko 8. Muut kansanmusiikin ammattilaiset sukupuolen ja syntymi-
vuoden mukaan

Syntymivuosi Naiset % Miehet % Kaikki %
-1949 - - -
1950-1959 14,3 37,5 26,7
1960-1965 28,6 12,5 20,0
1966-1969 - - -
1970-1975 57,1 25,0 40,0
1976-1979 - 12,5 6,7
1980- - 12,5 6,7
Yhteensa 100,0 100,0 100,0
n 7 8 15

Lahes kaikki vastanneet ammattilaiset olivat saaneet jotakin musiiki-
nalan koulutusta. Useimmilla kyseessé oli kansanmusiikin tai klassi-
sen musiikin koulutus. Musiikin opettajan koulutus oli noin kymme-
nelld prosentilla vastanneista, samoin jokin muu kuin kyselyssa vaih-
toehtoina nimetty musiikkikoulutus. Jazzmusiikkia oli opiskellut run-
sas kahdeksan prosenttia ja pop- ja rockmusiikkia noin kuusi prosent-
tia vastanneista. Kokonaan ilman musiikkiopintoja oli joka kymme-
nes vastannut kansanmusiikin ammattilainen ja ndistd puolet oli
muusikoita. (Taulukko 9.)

Naisten ilmoittama musiikkikoulutus keskittyi miehid selvisti
enemmaén kansanmusiikkiin ja musiikin opettajakoulutukseen. Mie-
hilld puolestaan oli monipuolisempi koulutustausta, silld heistd huo-
mattavasti naisia suurempi osa oli saanut niin jazz-, pop- ja rockmu-
siikin koulutusta kuin my6s muuta musiikkikoulutusta. Naisten ryh-
maéssd kokonaan ilman musiikkikoulutusta olleiden osuus oli my&s
jonkin verran miehid suurempi. (Taulukko 9.)

Naisten yleisin musiikkioppilaitos oli Sibelius-Akatemia, jossa oli
opiskellut tai opiskeli 67 prosenttia naisista, mutta miehistd vain 35
prosenttia. Muista vastaajien mainitsemista oppilaitoksista Keski-
Pohjanmaan konservatoriossa oli opiskellut noin viisi prosenttia nai-
sista ja miehistd. Miehistd suunnilleen yhtd moni oli opiskellut myos
joko Oulunkyldn pop/jazz opistossa tai nykyisessd Pop & jazz kon-
servatoriossa.

Huomattava osa vastanneista, naisista joka viides ja miehisté joka
kolmas, oli kuitenkin saanut musiikin opetusta muissa kuin edelld
mainituissa oppilaitoksissa. Lahes puolet vastanneista katsoi saamas-
taan musiikin ammatillisesta koulutuksesta olleen erittdin paljon hyo-
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tyd omassa kansanmuusikon ty6ssd ja kaikkiaan 67 prosentin mieles-
td koulutuksesta on ollut joko paljon tai erittdin paljon hyotya.

Taulukko 9. Kansanmusiikin ammattilaisten musiikinalan koulutus suku-

puolen mukaan

Koulutusala Naiset % Miehet % Kaikki %
Kansanmusiikki 74,6 45,1 61,9
Klassinen musiikki 31,3 294 30,5
Kirkkomusiikki 15 - 0,8
Jazzmusiikki 3,0 15,7 8,5
Pop-/rockmusiikki 15 11,8 5,9
Musiikin opettaja 10,4 7.8 9,3
Muu musiikkikoulutus 3,0 11,8 6,8
Ei musiikkikoulutusta 11,9 7,8 10,2
n 67 51 118

Enemmistd kyselyyn vastanneista oli valmistunut vuoden 1989 jal-
keen. Suurimman ryhmaén, ldhes 37 prosenttia, muodostivat 1990-lu-
vulla valmistuneet. Viidesosa ammattilaisista oli valmistunut vuonna
2000 tai sen jalkeen. Opinnot olivat kesken noin joka viidennelld vas-
tanneella ja heistd kaksi kolmasosaa oli opiskelijoita. Viisi prosenttia
ammattilaisista ilmoitti olevansa jatko-opiskelija. Kaikista valmistu-
neista valtaosa oli naisia ja heistd kolmasosa oli valmistunut 2000-lu-
vulla, mutta miehistd vain joka kymmenes. Sen sijaan joka kolmannel-

la miehelld opinnot olivat vield kesken. (Taulukko 10.)

Taulukko 10. Kansanmusiikin ammattilaisten valmistusmisajankohta suku-

puolen mukaan

Valmistumisajankohta Naiset % Miehet % Kaikki %
1960-1979 3,3 2,5 3,0
1980-1989 13,1 10,0 11,9
1990-1999 36,1 37,5 36,6
2000- 29,5 10,0 21,8
Opinnot kesken 14,8 32,5 21,8
Jatko-opiskelija 3,3 7,5 5,0
Yhteensd 100,0 100,0 100,0
n 61 40 101

Valmistumista koskevaan kysymykseen vastanneista muusikoista vii-
desosalla opinnot olivat kesken. Tunnollisemmin opiskeluun suhtau-
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tuivat opettajat, silld heistéd kaikki olivat suorittaneet loppututkinnon.
Opiskelijoiden enemmistdn asuinpaikasta johtuen padkaupunkiseu-
dulla oli muuta Suomea enemmaéan ammattilaisia joiden opinnot oli-
vat kesken, sen sijaan jatko-opiskelijoiden osuus oli suurempi paa-
kaupunkiseudun ulkopuolella asuvien keskuudessa.

Kansanmuusikot olivat toimineet ammattilaisena keskimédarin
12,2 vuotta. Eniten ammattilaisvuosia oli kansanmusiikin muissa teh-
tavissd toimivilla ja vahiten opiskelijoilla. Opettajat olivat olleet am-
mattilaisina hieman muusikkoja kauemmin. Kaikissa ryhmissad mie-
het olivat olleet ammattilaisina keskimédarin kauemmin kuin naiset,
mutta kyse on vain muutaman vuoden erosta. Opiskelijoita lukuun
ottamatta ammattilaisvuosien méardssa ei kuitenkaan ollut huomat-
tavia alueellisia eroja. Ainoastaan padkaupunkiseudun opettajilla oli
ammattilaisvuosia takanaan keskimé&arin muita enemman. (Tauluk-
ko 11.)

Taulukko 11. Kansanmusiikin ammattilaisten keskimdirdinen ammattilais-
vuosien miird sukupuolen ja asuinalueen mukaan

Ammattilaisryhmi Naiset Miehet  Pdiikaupunki-  Muu Kaikki
seutu Suomi

(vuosia)  (vuosia) (vuosia) (vuosia)  (vuosia)
Muusikko 11,3 13,5 11,8 12,9 12,5
Opettaja 13,1 15,2 15,0 13,0 13,7
Opiskelija 2,9 5,8 3,6 * 4,1
Muut 124 16,2 14,7 14,8 14,5
Kaikki 11,2 13,2 11,0 13,0 12,2

*) liian vahén tapauksia

Kaikista vastanneista ammattilaisista 58,5 prosenttia ilmoitti olevansa
ensisijaisesti kansanmusiikin soittaja. Laulajia oli noin joka neljds,
opettajia 36 prosenttia ja runsas viidesosa ilmoitti jonkin muun kan-
sanmusiikin toiminta-alueen. Naisten joukossa opettajien osuus ko-
rostui, silld heité oli ldhes yhté paljon kuin soittajia. Laulajia oli 37 pro-
senttia naisista, mutta miehistd vain noin kahdeksan prosenttia. Mie-
histd hieman yli kolme neljdsosaa ilmoittautui soittajaksi ja runsas
neljdsosa opettajaksi.

Yleisimmat yksittdiset soittimet ammattilaisten keskuudessa oli-
vat haitari/harmonikka /hanuri, viulu ja kanteleet. Ne olivat ensisijai-
set soittimet joka neljannelld kysymykseen vastanneella. Vastanneista
kuitenkin 36 prosenttia ilmoitti ensisijaiseksi soittimekseen muun
kuin jonkin edelld mainituista soittimista. N&itd olivat muun muassa
piano, kitara, huilu ja mandoliini. Etenkin miehilld muut soittimet oli-
vat selvésti yleisempid kuin naisilla. Sekd naisista ettd miehista neljas-
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osalla soittimena oli viulu tai haitari. Naisista joka kolmas soitti kan-
teleita, mutta miehilla kitara oli kannelta yleisempi soitin.

Yksittdiseksi kakkossoittimeksi mainittiin yleisimmin viulu ja pia-
no/kosketinsoittimet. Ne olivat suosittuja etenkin naisten soittimina.
Miehistd puolestaan neljdsosa soitti mandoliinia ja joka kymmenes ki-
taraa. Muut kuin edelld mainitut soittimet olivat kuitenkin selvasti
yleisempid my0s kakkossoittimina.

Kyselyssé tiedusteltiin vield kolmatta soitinta ja tdlloin valikoima
kasvoi edelleen. Muita soittimia soitti yli puolet miehistd ja naisista-
kin joka kolmas. Yksittdisistd soittimista naisilla yleisimpié olivat jou-
hikko ja kanteleet, miesten vastauksissa mainittiin useimmin mando-
liini. Kaikista kyselyyn vastanneista 15,3 prosenttia oli merkinnyt
soittimekseen laulun, vaikka noin joka neljds ilmoitti olevansa ensisi-
jaisesti laulaja.

Vastausten perusteella tyypillinen suomalainen kansanmusiikin
ammattilainen on péddkaupunkiseudun ulkopuolella asuva muusik-
ko, jolla on akateeminen loppututkinto tai vdhintdédn ylioppilastutkin-
to. Useimmat heistd ovat vuosina 1966-1975 syntyneitd naisia. Am-
matissaan he ovat toimineet keskimddrin 12 vuotta. Mahdollisista
opetustehtdvistd huolimatta kansanmusiikin ammattilaiset kokevat
itsensd kansanmusiikin soittajaksi, jonka ensisijaisin soitin on joko
haitari, viulu tai kantele.

Taiteen keskustoimikunnan tutkimuksen mukaan vuonna 2000
suomalaisten sdveltaiteilijoiden keski-ikd oli 44 vuotta. Alle 35-vuoti-
aita oli saveltaiteilijoista runsas neljdsosa ja naisten osuus oli 20 pro-
senttia. Kaikista taiteenaloista kyseessd oli pienin naisten osuus ja
muista taiteenaloista poiketen osuus on pysynyt samana kuin 1990-
luvulla, vaikka jdrjestdjen jasenmddran perusteella ammattilaisten lu-
kumaééra on kasvanut. Ruotsinkielisten vastaajien osuus oli vain kaksi
prosenttia ja jokin muu didinkieli oli kolmella prosentilla séveltaiteili-
joista. Enemmisto sdveltaiteilijoista asui pddkaupunkiseudun ulko-
puolella siten, ettd heistd 51 prosentilla asuinpaikkakunta sijoittui Ete-
l&- ja Vili-Suomeen. Kolmella neljastd sédveltaiteilijasta uran pituus oli
yli 14 vuottaja vain 12 prosenttia vastanneista oli ollut ammattilaisena
alle kymmenen vuotta vuonna 2000. (Rensujeff 2003: 20, 76.)

Vuonna 2001 my6s Suomen Jazzliitto ry:n jasenistd naisia oli vain
kahdeksan prosenttia ja Saveltdjét ja Sanoittajat ELVIS ry:n jasenkun-
nasta 13 prosenttia. Noin puolet kyselyyn vastanneista ELVIS ry:n ja-
senistd oli 35-49-vuotiaita ja kolmasosa 50-64-vuotiaita. Suurin osa
jazzmuusikoista oli syntynyt vuosina 1962-1976 ja alle 35-vuotiaiden
osuus oli noin 44 prosenttia. Sen sijaan kolme neljdstd jazzmuusikosta
asui paddkaupunkiseudulla. Jazzmuusikoista ldhes kahdella viides-
osalla koulutus oli jadnyt lukion tai ylioppilastutkinnon suorittami-
seen. Ylempi korkeakoulututkinto musiikin alalta oli joka neljannelld
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vastanneella. Musiikkiopintoja oli kuitenkin 86 prosentilla vastanneis-
ta muusikoista. (Kaakkunen 2001: 1, 3-5, 30; Hansén 2001: 2, 16-18.)

Kansanmusiikin ammattilaiset ndyttaytyvit kyselyn perusteella
poikkeuksellisen naisvaltaisena musiikinalana. Liséksi he olivat nuo-
rempia kuin kaikki sédveltaiteilijat keskimdarin ja alle 35-vuotiaiden
osuus olikin selvésti suurempi. Naiset olivat keskimddrin noin yhdek-
sdn vuotta ja miehet noin kolme vuotta nuorempia, ja niinpa heilld oli
takanaan noin kaksi vuotta vahemmén ammattilaisvuosia kuin sével-
taiteilijoilla keskimé&&rin. Kansanmusiikin ammattimuusikoiden ja
opettajien keski-ikd oli jonkin verran korkeampi kuin kaikkien vas-
tanneiden ja molemmissa ammattiryhmissd miesten keski-ikd oli 14-
hes sama kuin séveltaiteilijoilla yleensa.

Ikédrakenne oli suunnilleen samanlainen kuin jazzmuusikoilla. Sen
sijaan Saveltdjdt ja Sanoittajat ELVIS ry:n jasenet olivat selvésti keski-
médrin vanhempia. Séveltaiteilijoiden tapaan kansanmusiikin am-
mattilaisten enemmistd asui padkaupunkiseudun ulkopuolella toisin
kuin esimerkiksi jazzmuusikot. Kansanmusiikin ammattilaisilla oli
korkea koulutustaso ja myos tdssd suhteessa he poikkesivat jazzmuu-
sikoista.

Ammattilaisen tyonkuva

Kansanmusiikin olemukseen kuuluu sen julkinen esittdminen eri yh-
teyksissd sekd sdvelmien ja perinteen siirtiminen eteenpdin opetta-
malla. Ne ovat edelleen ammattilaisille keskeisia tulolahteitd, vaikka
kansanmusiikki on menettdnyt asemansa yleisimpéand musiikin lajina
ja musiikki on mekanisoitunut danitallenteiden ja nuottien avulla va-
littyvaksi. Kansanmusiikin ammatillistumisen ja kysynnén laajenemi-
sen myotd esimerkiksi kansanmusiikin ohjelma- ja ddnitetuotannossa,
markkinoinnissa ja julkaisutoiminnassa onkin tarjoutunut aiempaa
enemman mahdollisuuksia tyo6llistya ja hankkia toimeentulo.

Tydtilanne

Muusikoissa ja opiskelijoissa oli eniten niitd joiden ty6tilaisuudet vii-
meisten 12 kuukauden aikana olivat liittyneet kansanmusiikkiin
yleensd sekd erityisesti sen esittimiseen. Kansanmusiikin esittdminen
oli tarjonnut tyétilaisuuksia lahes kaikille muusikoille ja jokaiselle ky-
symykseen vastanneelle opiskelijalle. Musiikin esittiminen oli myds
muissa ammattilaisryhmissd tuonut useimmille mahdollisuuksia
tyoskennelld kansanmusiikin parissa. Ainoastaan vastanneiden opet-
tajien joukossa oli yhtéd paljon kansanmusiikkia seka esittimalla etta
opettamalla tyodllistyneitd henkil6itd. Opettaminen oli ollut keskeinen
tydmahdollisuus my6s muusikoille ja opiskelijoille.
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L&hes kaikki vastanneet ilmoittivat tyollistyneensd monipuolisesti
sekd esiintymalla ettd opettamalla. Tamén lisdksi monet myos sdvelsi-
vitja sovittivat. Kansanmusiikin esittdiminen tarjosi eniten ja tasapuo-
lisesti tydtilaisuuksia niin naisille kuin miehille ja se oli myos alueelli-
sesti keskeisin tapa tyollistyd. Sen sijaan miehid useammilla naisilla
oli ollut sekd saveltdmiseen ettd opettamiseen liittyvia tyotilaisuuksia.
Opettamisen liséksi valtaosa miehista oli tehnyt kansanmusiikin sovi-
tuksia. Esiintymisten ohella parhaiten ammattilaisille oli ollut tarjolla
opetustehtdvid. Niitd oli muualla Suomessa asuvien ryhmaéssé jonkin
verran enemman kuin padkaupunkiseudulla. (Taulukko 12.)

Taulukko 12. Kansanmusiikin ammattilaisten tyotilaisuudet sukupuolen ja
asuinalueen mukaan (vaihtoehdon valinneet %)

Tyotilaisuus Naiset ~ Miehet  Piikaupunki- Muu Suo-  Kaikki
% % seutu % mi % %
Musiikin esittdminen 84,6 89,6 85,4 87,7 86,7
Saveltiminen 52,3 47,9 50,0 50,8 50,4
Sovittaminen 47,7 58,3 54,2 50,8 52,2
Opetus 75,4 66,7 68,8 73,8 71,7
Muu toiminta 27,7 35,4 33,3 29,2 31,0
n 65 48 48 65 113

Toimeentulon kannalta kansanmusiikin esittdmistd piti erittdin tar-
kednd noin puolet ja melko tdrkednd tai tarkedand joka kolmas kysy-
mykseen vastanneista. Opettaminen oli erittdin tarkedd runsaalle kah-
delle viidesosalle ja runsas kolmasosa piti sitd melko tdrkedna tai tar-
kednd. Noin joka viides vastannut katsoi, ettd kansanmusiikin opetta-
minen ei ole lainkaan tdrkedd toimeentulon kannalta. Samoin viides-
osa vastanneista ei pitdnyt sdveltdmistd ja sovittamista tarkedna.

Opetustyota pitivét erittdin tdrkednd toimeentulon ldhteend paa-
osa naisista. Noin puolet naisista katsoi my6s musiikin esittimisen
erittdin tarkedksi toimeentulon kannalta. Opettamisen ja musiikin
esittdmisen kokivat erittdin tdrkeiksi toimeentulon lahteiksi valtaosa
padkaupunkiseudulla asuvista vastaajista. Miehistd ldhes kaksi kol-
masosaa ilmoitti musiikin esittdmisen olevan erittdin tarkedd toi-
meentulon kannalta, mutta opettaminen oli erittdin tarkedd vain run-
saalle kolmasosalle. Samoin noin kaksi kolmasosaa muualla Suomes-
sa asuvista vastasi musiikin esittdmisen olevan erittdin tarkeda toi-
meentulon kannalta.

Musiikin esittdimisen ohella hieman yli puolet muusikoista piti sa-
veltdmista toimeentulon kannalta erittdin tarkedna. Muusikoille my&s
sovitustyd oli toimeentulon kannalta joko erittdin tai melko tarkeda.
Vajaa viidesosa katsoi, ettd opettaminen ei ole tulonldhtend lainkaan
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tarked. Opettajista noin joka kolmannelle musiikin esittdminen oli
erittdin tarkedd, mutta runsas kaksi viidesosaa ilmoitti myos kansan-
musiikin muun toiminnan toimeentulon kannalta erittdin tarkedksi.
Sen sijaan opettajista kahdelle viidesosalle sdveltiminen ja kolmas-
osalle sovittaminen ei ollut lainkaan térkeda.

Kansanmusiikin muissa tehtdvissd toimivien ryhméssd suurim-
malle osalle musiikin esittdminen, sovittaminen, sdveltiminen ja
opettaminen ei ollut toimeentulon kannalta lainkaan tdrkeaa tai aino-
astaan tdrkedd. Pddosa opiskelijoista ilmoitti musiikin esittdmisen ja
opettamisen erittdin tarkedksi tulonldhteeksi, mutta monille my®os sé-
veltdminen ja sovittaminen olivat toimeentulon kannalta tirkeita.

Kysyttdessa milld kansanmusiikin alueella vastaaja toimisi mielui-
ten, 80 prosenttia mainitsi esiintyvdn muusikon ja kaksi viidesosaa
opettamisen. Monipuolisuus antaakin paremmat toimeentulomah-
dollisuudet, ja useimmat vastaajat haluaisivat yhdistelld esiintyvén
muusikon, opettajan, sdveltdjdn ja sovittajan t6itd eri tavoin. Ainoas-
taan esiintyvdand muusikkona ilmoitti haluavansa toimia joka kolmas
ja noin kuusi prosenttia pelkéstddn opettajana. Muusikoista vain noin
kymmenesosa, mutta opettajista ldhes joka kolmas toimisi sekd esiin-
tyjand ettd opettajana. Sdveltdminen oli erityisesti muusikoille omi-
nainen kansanmusiikin osa-alue, sen sijaan sovittajan ty6 oli suunnil-
leen yhtd haluttua niin muusikkojen kuin opettajien keskuudessa.

Suurimmalle osalle kansanmusiikin ammattilaisista, ammattiryh-
maéstd, sukupuolesta tai asuinalueesta riippumatta, tdrkeimpia tyoti-
laisuuksien jdrjestdjid viimeisten 12 kuukauden aikana olivat oppilai-
tokset. Yli puolet muusikoista sekd padakaupunkiseudun ulkopuolella
asuvista ammattilaisista ilmoitti saaneensa tyotilaisuuksia yhdistys-
ten ja sddticiden kautta, jotka olivat tdrkeitd tyollistdjid etenkin naisil-
le, mutta myos muihin kansanmusiikin ammattiryhmiin kuuluville ja
péddakaupunkiseudulla asuville. Muusikot ja miehet olivat saaneet
muita ryhmid useammin tyétilaisuuksia kaupallisissa kulttuuritapah-
tumissa. Ndissd tapahtumissa naisten ilmoittamat tyoétilaisuudet oli-
vat huomattavasti vahdisempia kuin miehilla.

Paakaupunkiseudulla niin julkiset kuin kaupallisetkin kulttuurita-
pahtumat olivat tydllistaneet vastaajia selvasti vihemmaén kuin muu-
alla Suomessa jérjestetyt tapahtumat. Sen sijaan padkaupunkiseudul-
la oli ollut enemmaén kansanmusiikin tyo6tilaisuuksia yrityksisséd ja
ryhméssd muut tahot, johon kuuluu esimerkiksi tyoskentely studiois-
sa. Vihiten kysymykseen vastanneita kansanmusiikin ammattilaisia
tyollistivat taidelaitokset. (Taulukko 13.)

Ammattiryhmien vélilld ndkyvin ero oli ldhes kaikkien opettajien
tyollistyminen pddkaupunkiseudulla oppilaitosten kautta viimeisten
12 kuukauden aikana. Muualla Suomessa asuville kansanmusiikin
opettajille tyotilaisuuksia oli ollut tarjolla vaihtelevammin myos yh-
distysten ja saatididen seka julkisten kulttuuritapahtumien toimesta.
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Oppilaitokset olivat my0s tarjonneet tyétilaisuuksia huomattavasti
miehid useammalle naismuusikolle. Lisdksi naisten vastauksissa oli
miehid enemmaén kaikkien muidenkin jarjestdjatahojen kautta tyollis-
tyneitd. Erityisen selvésti timd ilmeni kulttuuritapahtumien kohdalla.
Sen sijaan yhdistysten ja sddtididen, yritysten seké taidelaitosten kaut-
ta tulleiden tydtilaisuuksien osuuksissa ei naisten ja miesten vastauk-
sissa ollut merkittédvid eroja.

Taulukko 13. Tirkeimmiit tyotilaisuuksien jirjestijitahot viimeisten 12 kuukauden aikana
ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan (vaihtoehdon valinneet %)

Tyotilaisuuksien Muusi- Opetta- Opiskelijat Naiset Miehet Padkaupun- Muu  Kaikki
jérjestijitaho kot jat & muut kiseutu  Suomi

% % % % % % % %
Taidelaitokset 20,9 18,4 16,1 15,6 21,6 16,7 20,3 18,8
Oppilaitokset 67,4 73,7 71,0 73,4 62,7 68,8 71,9 70,5
Julkiset kulttuuri- | =57 ) 53 ¢ 555 28 353 29 438 348
tapahtumat
Kaupallisetkult- | =050 g9 553 281 45,1 71 438 366
tuuritapahtumat
Yritykset 27,9 26,3 25,8 26,6 25,5 33,3 21,9 26,8
Yhdistykset, 558 395 387 469 412 375 516 455
saatiot
Muut tahot 25,6 26,3 16,1 25 21,6 25,0 21,9 23,2
n 43 38 31 64 51 48 64 112

Vastausten perusteella vaikuttaa siltd, ettd monille kansanmusiikin
ammattilaisille toimiminen esiintyvdnd muusikkona on ensisijaista,
mutta se ei ole aina taloudellisesti mahdollista. Opettaminen tarjoaa
seka taloudellisesti turvatumman toimeentulon ettd tarpeellisia lisa-
ansioita. Ilmeisesti kuitenkin useimmat opetustyotd tekeviat kokevat
sen antoisaksi ja hyddyttdvan myods omaa esiintyvan muusikon am-
mattia. Opettajana toimivat erityisesti naiset, joiden néyttdisi olevan
vaikeampi saada tyo6tilaisuuksia pelkdstdédn esiintyvana kansanmuu-
sikkona. Samoin padkaupunkiseudulla asuvat kansanmuusikot jou-
tuvat tekemddn opetustyotd useammin kuin muualla Suomessa asu-
vat ammattilaiset. Toisaalta padkaupunkiseudulla kansanmusiikin
opettajille on tyétilaisuuksia tarjolla muuta Suomea enemman.
Tarkasteltaessa vastauksia suhteessa kansanmusiikin kentdn ra-
kenteellisiin ja kansanmusiikin ammattilaisten itseymmarryksellisiin
tekijoihin nayttdisi siltd, ettd taloudelliset ehdot maarittyvat kentan
rakenteesta kdsin kun taas kenttdd uusintava potentiaali nousee kan-
sanmuusikoiden itseymmarryksestd. Tyollistyminen useilla ammatti-
sektoreilla vahvistaa tarvetta muodostaa kuva siitd, mikd ndista tyol-
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listymismuodoista on vastaajalle mieluisin ja tata kautta ammatillinen
itsemddrittely on enemmankin jatkuva prosessi kuin kentédn raken-
teellisiin tekijoihin sidottu ja kiinted identiteettipositio.

Selvd enemmistd, ldhes 70 prosenttia, kyselyyn vastanneista kan-
sanmusiikin ammattilaisista ilmoitti oman tyotilanteensa seka talla
hetkelld ettd tulevaisuudessa joko melko hyviksi, hyviksi tai erittdin
hyvéksi. Noin kaksi viidestd vastaajasta piti tilannetta hyvéna tai erit-
tdin hyvand. T4lld hetkelld oman ty6tilanteensa koki huonona, melko
huonona tai erittdin huonona joka neljas, mutta tulevaisuudessa vain
noin 14 prosenttia kaikista vastanneista. Lahes joka viides vastaaja ei
osannut arvioida tulevaisuuden tyé&tilannetta.

Valoisimpana oman tyo6tilanteensa talla hetkelld kokivat opettajat,
naiset sekd padkaupunkiseudulla asuvat. Néaissa ryhmissé kaksi vii-
desosaa piti tilannetta hyvéna tai erittdin hyvand. Tastd huolimatta
kolmasosa seké opettajista ettd naisista, opiskelijoiden ja muiden am-
mattilaisten sekd muualla Suomessa asuvien ohella, vastasi nykyisen
tyotilanteen olevan melko huono, huono tai erittdin huono. Sen sijaan
muusikoista ja miehistd sekd padkaupunkiseudulla asuvista noin joka
viides ilmoitti tdiméan hetkisen ty&tilanteen melko huonoksi, huonoksi
tai erittdin huonoksi.

Suurin osa vastanneista néki tulevaisuuden tyétilanteensa véhin-
tddn melko hyvand. Eniten néitéd oli opiskelijoissa ja kansanmusiikin
muissa ammattilaisissa. Véhiten tulevaisuudenuskoa oli opettajien
ryhmaéssd. Heistd my0s noin viidesosa ndki oman tyétilanteensa tule-
vaisuudessa melko huonona, huonona tai erittain huonona.

Padakaupunkiseudulla tulevaisuuteen suhtauduttiin luottavaisem-
min kuin muualla Suomessa asuvien keskuudessa. Paddkaupunkiseu-
dulla vain kuusi prosenttia vastanneista katsoi oman tyd&tilanteensa
tulevaisuudessa melko huonoksi, huonoksi tai erittdin huonoksi, kun
tdatd mieltd oli noin viidesosa muualla Suomessa asuvista ammattilais-
ta. Huomattava ero selittyy osaksi opiskelijoiden asuinpaikan mu-
kaan, lisdksi runsas viidesosa muualla Suomessa asuvista ei osannut
vastata kysymykseen. Tulevaisuuden ennustaminen on vaikeaa ja
muissakin ryhmissd en osaa sanoa -vaihtoehdon valinneiden osuus
oli selvésti suurempi kuin tdimén hetkistd omaa tyotilannetta koske-
vassa kysymyksessa.

Kansanmusiikin ammattilaisten tdmén hetkistd tyotilannetta ylei-
sesti arvioidessaan vastaajat olivat varovaisempia. Runsas kolmasosa,
34 prosenttia vastanneista, piti tilannetta melko hyvéna ja ldhes kaksi
viidestd vastanneesta melko huonona. Ainoastaan joka kymmenes
piti tilannetta hyvéana tai erittdin hyvdnd, mutta ldhes yhta suuri osa
vastaajista nédki asian pdinvastoin ja piti tilannetta huonona tai erittdin
huonona.

Opettajien, naisten ja padkaupunkiseudulla asuvien vastauksissa
oli enemmain niitd, joiden mielestd kansanmusiikin ammattilaisten
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yleinen tyo6tilanne on télld hetkelld hyva tai erittdin hyva, kuin niita
jotka ndkivét tilanteen huonona tai erittdin huonona. Muissa ryhmis-
sd asia ndhtiin pdinvastoin. Ainoastaan opettajien ja naisten enemmis-
to piti tyotilannetta vahintdédn melko hyvéna. Muusikoista, opiskeli-
joista ja muissa kansanmusiikin ammateissa toimivista sekd paakau-
punkiseudulla asuvista hieman yli puolet ja miehista periti kaksi kol-
masosaa koki yleisen tyotilanteen korkeintaan melko huonona.

Pessimistisimmin kansanmusiikin tulevaisuuteen suhtautuivat
muualla Suomessa asuvat sekd miehet. Ndissdkin ryhmissd hieman
yli puolet vastaajista katsoi yleisen tyétilanteen pysyvan myos jatkos-
sa vahintddn melko hyvédna. Sen sijaan muusikoista vain 46 prosenttia
katsoi yleisen tyétilanteen olevan tulevaisuudessa joko melko hyvéa
tai hyva. Runsas kolmasosa arvioi tulevaisuuden korkeintaan melko
huonoksi. Viidesosa muusikoista ei osannut sanoa kantaansa ja muis-
sakin tarkastelluissa ryhmisséd vaihtoehdon en osaa sanoa valinneiden
osuus oli suurempi kuin tdmén hetkista tilannetta kysyttdessa.

Kaikkien vastanneiden mielestd kansanmusiikin ammattilaisten
tulevaisuus ei kuitenkaan nédyttdnyt yhtd synkélta. Yli puolet piti sitd
vahintddn melko hyvina ja joka viides vdhintddn hyvana. Eniten kan-
sanmusiikin melko hyvéén, hyvaan tai erittdin hyvédan tyotilantee-
seen tulevaisuudessa uskovia oli opiskelijoiden ja muissa tehtdvissa
toimivien sekd padkaupunkiseudulla asuvien joukossa.

Yleiselld tasolla ammattilaisten vastaukset eivdat muodostaneet sel-
kedsti havaittavia puhetapoja, kuten kysymyksen yleisluonteinen
muotoilu antoi odottaakin. Vastauksia luonnehti kuitenkin enemmaén
myodnteinen kuin kielteinen sdvy puhuttaessa kansanmusiikin tule-
vaisuudesta ja kansanmuusikoiden tydskentelyolosuhteista. Epdilyk-
sid heréttikin l&hinnd huoli oman toimeentulon turvaamisesta.

Kansanmusiikilla on tulevaisuus, uusi sukupolvi, joka on siihen lap-
sesta asti kasvanut, tulee vield niyttimidin kyntensi (nainen, tutki-
ja, muu Suomi)

Elitkoon seikkailu ajanvirrassa, tulkoot uudet muodot, siilykoon his-
torian helmet, monimuotoisuus ja yhteistyokyky on voimaa, persoo-
nat kukoistakoon (mies, opettaja/harrastaja, padkaupunkiseutu)

Aikamoinen rasite on se, etti tullakseen toimeen monet joutuvat teke-
miidin monenlaista asiaa eiki voi keskittyi yhteen (nainen, opettaja/
muusikko/sdveltdjda, muu Suomi)

Kansanmusiikkiklubeja tms. konserttipaikkoja pitiisi saada Suomeen,
etti suomalaisilla biandeillii olisi keikkoja myos kotimaassa. Kunnilla
ei riiti rahoitusta konserttitoimintaan, joku organisaatio pitdisi saada
konserttitoiminnan taakse jirjestdmdin ja vihin myos rahoittamaan
(nainen, muusikko/opettaja, paakaupunkiseutu)

Kiva harrastus, mutta tydksi epdvarma toimeentulon kannalta. Kan-
sanmuusikoitakin koulutetaan liikaa, mutta parempi 1000 tyotonti
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kansanmuusikkoa kuin insindorid, voivat ainakin soitella omaksi ja
muiden iloksi toiti odotellessa (mies, soitinrakentaja, muu Suomi)

Siirtikid tukia musitkin tekemisesti ja julkaisemisesta markkinoin-
tiin! Miti me teemme lukuisilla hyvilli levyilld, joita ei missiin kuule
ja joista ihmiset eivit siksi tiedi! (mies, muusikko/yrittdja, muu
Suomi)

Alyttomiin tirkeitii kysymyksid, niiti pitiisi miettii 1 piivi eiki 20
minuuttia kuten nyt (mies, muusikko, padkaupunkiseutu)

Jokainen on itse paras tyonsi mainos! Kuitenkin taitavia muusikoita
on kohta Suomi pullollaan, tulevaisuudessa jokainen on ‘oman on-
nensa seppil’ (nainen, muusikko/opettaja, muu Suomi)

Koska identifioin itseni kansanmuusikoksi, on kaikki musiikki jota esi-
tin mielestini jollain tapaa kansanmusiikkia sen sisdisen esteettisen
maailman kautta joka on minulle muotoutunut (nainen, kansan-
laulaja, muu Suomi)

Tirkedd olisi saada valtiolta, lidneiltid, kunnilta, Ylelti samanlaista
tukea kuin taidemusiikki saa. Kansanmusiikki on luovaa, elivii pai-
kalliskulttuuria, se on tarpeellinen vastapaino musiikki- ja viihdeteol-
lisuudelle (mies, tuottaja/muusikko/séaveltdjd, muu Suomi)

By my opinion it goes from bad to worse. Not any budget for foreign
folk musicians (mies, —, muu Suomi)

Man mdste vara otroligt aktiv om man vill leva pd denna genre: kon-
serter, skivor,undervisning, studier, komponera, arrangera — jag hop-
pas pd att en svensk utbildningsmoglighet ordnas for framtida intres-
serade (mies, opettaja/muusikko, muu Suomi)

Saamelaismusiikki tutuksi koko suomen kansalle muunkin kuin joiun
"laila 161 leilaa’ osalta (nainen, opiskelija, muu Suomi)

Olen jo aika idkis naihin hommiin, mutta toivon, ettd tulevaisuuden
kansanmuusikoilla olisi turvattu asema ja tyé (mies, muusikko,
muu Suomi)

Ihana tyé ja harrastus 37v kokemuksella. Saanut viedd suomalaista
kansanmusiikkia ympiri maailmaa, sen asema huolestuttaa musiikki-
kulttuurin yksipuolistuessa (mies, muusikko, muu Suomi)

Kansanmusiikin merkitys ja arvostus kasvaa edelleen, koska globaa-
listi yhdentyvd maailma tarvitsee kulttuurisia vastavirtoja. Kansan-
musitkille, samoin kuin muillekin etnisille ja paikallisille kulttuuri il-
menemismuodoille on siis tilausta (mies, opettaja, muu Suomi)

Kannattaa pohtia, etti paljonko alalle koulutetaan ns. ammattilaisia.
Tallid hetkellid ammatillista koulutusta annetaan kolmessa toimipis-
teessi (nainen, tutkija/muusikko, padkaupunkiseutu)

Kansanmuusikot ovat onnellisemmassa asemassa Suomessa kun mo-
net muut muusikot, mutta verrattuna esim Ruotsiin olemme vieli
lapsenkengissi kiertueiden ym esiintymisten suhteen. Hesari ja radiot
vaikuttavat myds kansanmusiikin asemaan Suomessa, jos ei radiossa
soi, kukaan ei kuule kansanmusiikkia ja jos kukaan ei jirjesti kiertuei-
ta, ihmisilli ei ole mahdollisuutta omakohtaisesti kuulla kansanmu-
siikkia (nainen, kansanmuusikko/opettaja, paakaupunkiseutu)

47
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Kansanmusiikin ammattilaiset arvioivat oman tyétilanteen ja tulevai-
suuden ndkymaét vahintdan hyviksi, vaikka alan tyomarkkinat ja kehi-
tys muutoin nédhtiin lahes pelkédstddn melko huonona. Samanlaisia tu-
loksia on saatu my®s muista taideammateista ja ammatillisen koulu-
tuksen saaneita muusikkoja koskevista tutkimuksista (Karhunen 2004
& 2005). Samoin esimerkiksi Tilastokeskuksen julkaisemissa Kulutta-
jabarometreissd vastaajien luottamus Suomen talouskehitykseen on
yleensd omaan taloudelliseen tilanteeseen ja tulevaisuuden ndkymiin
verrattuna selvdsti huonompi. (Kuluttajabarometri... 2006).

Asetelma 1. Vastaajien nikemyksid tyétilanteestaan kyselyn tekohetkelli

erittdin hyvi

- arvostava tyOympaéristd, moninaiset mahdollisuudet tyon kehittdmiseen
omassa tyOymparistossa

- kanteleensoiton opettajille on toita

— mahdollisuus kokopaivatoimiseen kansanmusiikin perehtymiseen

— maardaikainen virka kansanmusiikin lehtorina olen etuoikeutettu teke-
maan koulutusta vastaavaa tyota

— on paljon tilaustoita

hyva

— minulla on toimi, jos olisin freelance muusikko toimeentulo olisi vaikeaa

- olen paatoiminen tuntiopettaja, nyt ditiyslomalla

— olen vasta opiskelemassa kansanmuusikoksi, mutta soittohommia riittaa,
varsinkin kansantanssin parissa

— on hyvin esiintymisia varsinkin kesalla kun on festivaaleja

— on hyvin tyétilaisuuksia

- on monenlaisia toitd ja hyvia

melko hyvi

— en ole juuri nyt aktiivisesti tarjonnut itsedni keikoille ja silti niitd on ihan
mukavasti

— esiintymisid on kohtalaisesti mutta enemmaénkin saisi olla, tuntuu, etta
folkrockia syrjitadn kansanmusiikkijuhlilla

— hommia riittda, koska olen monipuolinen, soitan useita instrumentteja ja
tyyleja eri bandeissd, mutta joudun silti ottamaan vastaan joitain ikdvam-
pidkin pubikeikkoja yms. ei ole varaa/tarjontaa valita vain kivoimpia
kansanmusiikkikonserttiesiintymisia.

- kansanmusiikkiin liittyvid t6itd voisi olla enemman, erityisesti keikkoja.
Nyt aika iso osa toimeentulosta tulee muun musiikin puolelta

melko huono

— jos haluaisin tehdd enemman kansanmusiikkia, rahoitus olisi vaikea jar-
jestad. Normaalin musiikkiopisto opetuksen sivussa voin kuitenkin kayt-
tédd osaamistani

— kokemus on vield vahdinen, olen aika uusi ndissa piireissa

— kotimaassa saisi olla enemman keikkoja, joista maksetaan, talvikaudella
toitd saisi olla tiheemmin

- kuntien ja yhteiskunnan rahat ovat kiven alla

— olen juuri lopettelemassa ditiyslomaa, opetusty6 on epavarmaa, keikkoja-
kin voisi olla enemman

— toimeentulo huono, t6itd saisi olla enemman, kelan ja tyottomyyskassan
kanssa menee vililld hermot
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huono

- koska en tdhtda muusikoksi muita tyotilaisuuksia ei ole

— koska toitd ei ole ollut riittavéasti olen joutunut tyoskentelemaédn palkan-
laskijan ammatissa

— opettajia liian paljon suhteessa tyopaikkoihin

— sijaintini on sellainen, etta tilaisuuksia eldville musiikille ei ole paljon

- tydtilaisuuksia muusikkona viahédn, monet festivaalit ja tapahtumat perus-
tavat taloutensa ajatukseen, ettd kotimaiselle muusikolle ei tarvitse mak-
saa palkkaa

- paikkakunnan vaihdon vuoksi

— because it is impossible to have gigs

erittdin huono

— ei kysyntééa eikd markkinointia (manageria)

— ei panosteta oman alueen valmiisiin opettajiin, opettajat muualta, lahinna
Helsingista

— viime vuonna oli n. 20 keikkaa

Esiintymistilaisuudet

Esiintymistilaisuuksia koskevaan kysymykseen vastanneilla 111 am-
mattilaisella oli yhteensd runsaat 3 200 kansanmusiikkiin liittyvaa
esiintymistd vuonna 2004. Vajaa kaksi viidesosaa vastanneista oli
muusikkoja ja he tekivdt suurimman osan, 56 prosenttia, ilmoitetuista
esiintymisistd. Opettajien osuus oli runsas kolmasosa vastanneista,
mutta vain noin viidesosa vastauksissa ilmoitettujen esiintymistilai-
suuksien kokonaisméaarasta.

Opiskelijoiden ja kansanmusiikin muiden ammattilaisten osuudet
sekd vastanneiden ettd esiintymistilaisuuksien osalta olivat ldhes sa-
mansuuruiset, samoin naisten ja miesten. Sen sijaan padkaupunki-
seudulla asuvat olivat tehneet vain noin kolmasosan esiintymisistd,
vaikka alueella asui ldhes 70 prosenttia kysymykseen vastanneista.
Muualla Suomessa asuvilla olisi siten ollut vuonna 2004 noin kaksin-
kertainen méadrd esiintymisid padkaupunkiseudun kansanmusiikin
ammattilaisiin verrattuna.

Esiintymisistd noin viidesosa tapahtui asuinpaikkakunnalla tai ul-
komailla, joka neljds asuinlddnin alueella ja kolmasosa muualla Suo-
messa. Vastaajista ainoastaan kahdeksan ei ollut esiintynyt kyseisend
vuonna lainkaan. Muusikoilla, naisilla ja padkaupunkiseudulla asu-
villa oli muita ryhmid enemman esiintymisid ulkomailla. Paddkaupun-
kiseudulla asuvilla olikin eniten esiintymistilaisuuksia ulkomailla,
mutta he esiintyiviat myods enemmaén asuinpaikkakunnallaan. Muual-
la Suomessa asuvien esiintymistilaisuudet puolestaan keskittyivét
pddasiassa asuinlddnin ja muun Suomen alueelle.

Esiintymiset keskittyivét touko-elokuun viliseen aikaan. Vastan-
neiden ilmoituksen mukaan tuolloin tehtiin 44 prosenttia koko vuo-
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den esiintymisistd. Runsas viidesosa esiintymistilaisuuksista oli kon-
serteissa sekd festivaaleilla ja tapahtumissa. Liséksi ldhes viidesosa
esiintymisisté oli yksityistilaisuuksissa. (Taulukko 14.)

Taulukko 14. Esiintymistilaisuudet ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan
vuonna 2004

Esiintymispaikka | Muusi- Opetta- Opiskelijat | Naiset Miehet |Pidkaupun- Muu | Kaikki
kot jat & muut kiseutu — Suomi
% % % % % % % %
Asuinpaikka- 17,7 283 20,8 201 216 26,6 181 | 207
kunta
Asuinldani 275 176 34,2 27,3 27 17,5 315 | 27,2
Muu Suomi 31,7 351 28,9 292 349 19,2 372 | 316
Pohjoismaissa 34 3,0 4,0 35 34 6,4 21 3,5
Muualla 197 159 12,0 200 131 30,3 1,0 | 17,0
ulkomailla
Yhteensi 1000 1000  100,0 |100,0 100,0 | 100,0 100,0 | 100,0
Osuus 556 19,6 24,6 56,7 433 31,0 69,0 | 100,0
esnntymlslsta
Osuus 387 333 27,9 595 40,5 67,6 32,4 |100,0
vastanneista
n 43 37 31 66 45 75 36 111

Kasitykset esiintymistilaisuuksien méaarallisestd muutoksesta vastaa-
jilen ammattilaisuran aikana jakautuivat suurin piirtein tasan. Noin
kaksi viidesosaa oli sitd mieltd, ettd esiintymistilaisuudet ovat vahen-
tyneet joko erittdin paljon tai jonkin verran ja yhtd monen ammattilai-
sen mielestd ne olivat lisddntyneet jonkin verran tai erittdin paljon.
Joka kymmenes kysymykseen vastannut katsoi tilaisuuksien luku-
méadrdn pysyneen ennallaan.

Ammattilaisryhmien vililld oli kuitenkin jélleen eroja. Muusikois-
ta ja opettajista yli puolet vastasi esiintymistilaisuuksien vihentyneen
erittdin paljon tai jonkin verran. Opiskelijoista ja kansanmusiikin
muissa tehtdvissd toimivien ryhmaéssa tata mieltd oli vain joka viides
ja lahes kaksi kolmesta vastasi esiintymistilaisuuksien lisddntyneen
joko jonkin verran tai erittdin paljon.

Opiskelijoiden vaikutus heijastui myos alueelliseen jakaumaan,
jossa puolet muualla Suomessa asuvista kansanmusiikin ammattilai-
sista koki esiintymistilaisuuksien vahentyneen, mutta puolet padkau-
punkiseudulla asuvista ilmoitti tilaisuuksien lisddntyneen. Sen sijaan
naisten ja miesten vastausten merkittdvin ero koski esiintymistilai-
suuksien médrdn ennallaan pysymistd. Tatd mieltd oli ainoastaan
kahdeksan prosenttia naisista, mutta miehistd 16 prosenttia. Tosin
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kymmenesosa naisista ei osannut ottaa mahdolliseen muutokseen
kantaa.

Esiintymistilaisuuksien tarjontaa télld hetkelld piti melko huonona
kolmasosa ja melko hyvadnd runsas viidesosa kysymykseen vastan-
neista. Lisdksi joka viidennen ammattilaisen mielestd tarjonta oli huo-
noa tai erittdin huonoa, mutta ainoastaan noin seitsemén prosenttia
piti sitd hyvéna tai erittdin hyvand. Vastanneista 16,5 prosentilla ei ol-
lut tarjonnasta mielipidetta.

Muusikoiden ryhmdéssd selvd enemmistd, 66 prosenttia, oli niitd
jotka katsoivat esiintymistilaisuuksien tarjonnan olevan talla hetkelld
joko melko huono, huono tai erittdin huono. Samaa mielté oli yli puo-
let opiskelijoista ja muista ammattilaisista sekd kaksi viidesosaa opet-
tajista. Sukupuoli tai asuinpaikka eivit vaikuttaneet kasityksiin esiin-
tymistilaisuuksien nykytarjonnasta. Miesten vastauksissa oli kuiten-
kin muita ryhmid jonkin verran enemmaén niitd joissa tdmén hetkista
tarjontaa pidettiin joko melko hyvénd, hyvéna tai erittdin hyvéna.
Neljdsosa opettajista ja naisista sekd joka viides muualla Suomessa
asuvista oli valinnut en osaa sanoa -vaihtoehdon.

Lukuisat esiintymismahdollisuudet festivaaleilla ja muissa tapah-
tumissa tekivét useiden vastaajien mielestd tarjonnan melko hyvéksi.
Esiintymistilaisuuksien saamista katsottiin edesauttavan, mikali tar-
joaa jatkuvasti itseddn ja yhtyettd jarjestdjille. Etenkin festivaalien, on-
gelmaksi koettiin se, ettd ne tyollistdviat yleensd vain kesdlld ja mak-
settavat palkkiot ovat liian pienid. Jarjestdjien katsottiinkin sijoittavan
rajalliset taloudelliset voimavaransa esiintyjien médrdan laadun kus-
tannuksella, mikd vdhentdd ammattilaisten tyoétilaisuuksia. Lisédksi
kaivattiin enemmaén ja sadnnollistd konsertti- ja klubitoimintaa, mark-
kinointia, ohjelmatoimistoja ja kansanmusiikin nakyvyyttd julkisuu-
dessa.

Tyollistymisen kannalta ehdottomasti tarkeimpdnd tiedotusvali-
neend vastaajat pitivat ddnitteitd. Erittdin tdrkednd niita piti yli puolet
ja ainoastaan runsas viisi prosenttia kysymykseen vastanneista ei pi-
tanyt ddnitteitd lainkaan tarkeédnd. Vastanneiden enemmistolle myos
internet, Yleisradio ja valtakunnallinen lehdisto olivat tdrked tai mel-
ko téarked tiedotusvéline.

Muusikoiden mielestd tyollistymisen kannalta selvasti tarkeimpia
tiedostusvilineitd olivat danitteet ja internet sekd suurimmalle osalle
vastanneista my0s Yleisradion radiokanavat ja valtakunnallinen sa-
nomalehdistd. Aanitteiden ohella opettajien vastauksissa painottui-
vat internetid enemman Yleisradion radio- ja televisiokanavat. Puolet
vastanneista opettajista nosti my0s paikallislehdiston erittdin tar-
kedksi tai melko tdarkedksi. Opiskelijoiden ja kansanmusiikin muissa
tehtdvissd toimivien ryhmissd ddnitteiden jdlkeen tarkeimpind pidet-
tiin valtakunnallista ja maakuntalehdistdd sekd Yleisradion radioka-
navia. (Taulukko 15.)
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Taulukko 15. Tyollistymisen kannalta erittdin tai melko tirkeit kotimaiset tiedotusvilineet
ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan

Tiedotusviline Muusi- Opetta- Opiskelijat  Naiset ~ Miehet Pidkaupun- Muu  Kaikki
kot jat & muut kiseutu  Suomi
% % % % % % % %
Internet 65,1 52,5 55,1 579 50,0 56,5 54,1 54,5
Valtakunnallinen | 550 535 607 564 562 578 554 564
lehdisto
YLE radiot 56,8 57,3 56,7 61,0 52,0 55,3 58,3 57,0
Adnitteet 72,1 61,6 72,4 72,6 63,3 71,8 66,1 68,5
n 44 40 30 64 50 47 67 114

Naiset arvostivat miehid useammin tyollistymisen kannalta erittdin
tai melko tarkedksi sekd danitteet ettd Yleisradion radiokanavat ja in-
ternetin. Lisdksi naisten vastauksissa asetettiin Yleisradion radioka-
navat internetid tidrkeammaksi tiedotusvalineeksi. Alueellisesti tar-
keimmiksi nousivat samat tiedotusvélineet, eikd padkaupunkiseudul-
la ja muualla Suomessa asuvien valilld ollut merkittavia eroja.

Taulukko 16. Tyollistymisen kannalta ei lainkaan tirkeind pidetyt kotimaiset tiedotusvilineet
ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan

Tiedotusviline Muusi- Opetta- Opiskelijat Naiset Miehet Piadkaupun- Muu  Kaikki

kot jat & muut kiseutu  Suomi

%* % % % %** % % %
MTV3 357 289 39,3 302 40,0 40,9 29,7 34,3
Nelonen 45,2 29,7 46,4 32,3 51,1 45,5 36,5 41,1
Paikallisradiot 41,9 23,7 41,4 22,2 45,7 30,4 26,6 32,1
YLE TV 25,6 237 30,0 26,6 255 40,0 23,1 26,1
n 44 40 30 64 50 47 67 114

*) paikallislehdet 27,3 %
**) paikallislehdet 33,3 %, maakuntalehdet 27,1 %

Kotimaisista tiedotusvilineista televisiokanava Nelonen ei ollut lain-
kaan tdrked kahdelle viidesosalle ja samaan mieltd oli MTV3:n sekéd
paikallisradioiden merkityksestd tyollistymisen kannalta runsas kol-
masosa. Joka neljds vastannut ei pitdnyt Yleisradion televisiokanavia
lainkaan tdrkeind. Muusikoiden sekd opiskelijoiden ja muiden kan-
sanmusiikin ammattilaisten keskuudessa oli opettajia huomattavasti
enemman niitd joiden mielestd kyseiset tiedotusvilineet eivat olleet
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lainkaan tdrkeitd. Samoin miesten ja padkaupunkiseudulla asuvien
vastauksissa suhtauduttiin naisia ja muualla Suomessa asuvia kriitti-
semmin niin Nelosen, MTV3:n kuin paikallisradioiden ja Yleisradion
televisiokanavien merkitykseen tyollistymisen kannalta. (Taulukko
16.)

Ulkomaisten tiedotusvalineiden merkitystd pidettiin yleisesti koti-
maisia vahdisempand. Noin neljdsosalla vastanneista ei kuitenkaan
ollut asiasta mielipidettd, joten ne on jatetty pois vertailusta.

Asetelma 2. Vastaajien nikemyksii kansanmusiikin esiintymistilaisuuksien
tarjonnasta Suomessa kyselyn tekohetkelli

erittdin hyvi
— paljon tapahtumia, joiden laatu on erittdin huono: 15 min soittoa ja seuraa-
va lavalle

melko hyvi

- esiintymistilaisuudet ovat pédédosin festivaaleja ja eri kansanmusiikkita-
pahtumia, joten Suomessa ne tulee kolutuksi helposti. Mielestani kaikille
16ytyy jotain, pelimannihengesta uudempaan vaantoon

- festivaaleja riittdd, mutta isoille bandeille ei ole kysyntda

— jos soittaa ilman palkkaa

- kansanmusiikkifestivaaleja jarjestetdaan jonkin verran myos kesdkauden
ulkopuolella

— kesdisin etenkin paljon festivaaleja

— maksuttomia aina, palkalliset nousussa

— minun tarpeisiini riittdvasti, mutta joskus laatupuutteita

hyvi

— omalla ty6- sekd kotipaikkakunallani esiintymisia olisi ja riittdisi niin pal-
jon kuin kerkidisi

— paljon kesdtapahtumia

melko huono

- keikalle paasee aina, rahaa ei valttamatta tipu

— keikkoja on harvassa, ei ole mitdan kiertueita jarjestavid organisaatioita

- keskittyy liikaa festivaaleille, klubi- ja kiertuetoimintaa tarvitaan lisaa

— kulttuuri on ohut, ravintoloissa ei toimintaa

— kulttuuriméararahat vahissa

— kuvittelisin, ettd lahes kaikki kaipaisivat enemman keikkoja kuin mitd on

- marginaalimusiikkia, joko liian taiteellista ja kokeellista tai tanssiin sidot-
tua, eikd lainkaan esilla tiedotusvalineissa

— missa Suomessa kuulee kansanmusiikkia, radiossa, tv:ssi aivan liian va-
han

— puuttuu sadnnollinen klubi- ja konserttirengas

— radion ja tvin kiinnostus ldhes olematon

- tarjonta ja kysyntd eivat kohtaa, valmiita arenoita on vihan, jos lainkaan,
vrt. jazzklubit

huono

- esiintyvien yhtyeiden kirjo on kovin kapea

— festariesiintymisten tilanne on tosi huono, keikkoja saisi mutta niista ei
maksettaisi mitdédn. Jos saa apurahoja ja jarjestaa itse keikkojakin

— kansanmusiikki herattdd negatiivisia ajatuksi, kun uudet tuulet puhaltaa
vain oppilaitoksien ulkopuolelta, oppilaitokset vanhoillisia
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- kansanmusiikkialan tapahtumat maksavat huonosti kotimaisille soittajille
ja muut eivat tarjoa kansanmuusikoille tditd

- keikkoja kylla olisi, jos jaksaa olla aktiivinen ja tuntee oikeita henkilditd,
mutta esiintymisilld ei ole ndkyvyyttd, missa media? Missa aktiiviset krii-
tikot? Radion soittopolitiikkaa pitdisi muuttaa niin, ettd kansanmusiikkia
kuulisi péivittdin kaikilla kanavilla. Missd managerit?

- markkinointi puuttuu

erittidin huono

— muutamien keséafestivaalien lisdksi muuta konserttitoimintaa on erittdin
vahan

— paakaupunkiseudulta puuttuu sddannéllinen klubitoiminta

en 0saa sanoa

— itselleni tulee hyvin harvoin keikkapyyntoja pelkkdna hanuristina koski-
en kansanmusiikkia

— muiden tilanteesta en tiedd, omani on ihan ok, mutta silla ei ela

— upptrddanden finns — men man vill inte betala tillrackligt — allra minst pa
hemorten

Opetustyo

Opettaminen liittyy kulttuurin valittimiseen. Suomessa kansanmusii-
kin institutionalisoitunutta opetusta annetaan Sibelius-Akatemiassa
sekd Joensuun ja Kokkolan konservatorioissa. Ndiden oppilaitosten
antaman opetuksen rinnalla toimii kansanmusiikin kentdn omaan si-
sdiseen logiikkaan perustuva tradition siirron vaatimus sukupolvelta
toiselle.

Opettaminen ilmeni kansanmusiikin ammattilaisten vastauksissa
keskeisend ja tarkednd osana kansanmuusikon tyo6ta eri syistd. Monet
nakivat opetustydn oman ammatillisen kehittymisen edellytyksend ja
myds prosessina, joka lisdd ymmaérrystd kansanmusiikista. Onnistu-
nut opettaminen edellyttdd opettajalta omaa osaamista, mutta kes-
keistd on, ettd opetuksen koetaan kehittdvan niin oppilaita kuin opet-
tajaa.

On hyvi itsekin aina opiskella, jotta tietid milti lapsesta tuntuu ope-
tella. Uudet virikkeet/parempi soittotekniikka ovat itselle aina paikal-
laan (nainen, opettaja, muu Suomi)

Opettaessa oppii itsekin, tosin lihinni opettamisesta, ei niinkiin
omasta taiteilijuudestaan (nainen, muusikko, muu Suomi)

Opettaessa loytid asioihin uusia nikokulmia seki joutuu selittimiidn
juttuja jotka ovat olleet itselle itsestiinselvid. Opettaminen kasvat-
taa ihmisend ja muusikkona (nainen, muusikko/opettaja, muu
Suomi)

Opetus on opettanut minua vihintdiin yhti paljon kuin akateemiset
tutkinnot. Palaute on suoraa, tyon jilki nikynyt, opettanut pohti-
maan, suunnittelemaan olennaisia asioita ja noyryytti — oppilaiden
odotuksiin vastaaminen ja heidin tukemisensa on vaativa tyo (nai-
nen, tutkija, muu Suomi)
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Kansanmusiikki on perinteisesti yhdistetty suulliseen kulttuuriin ja
sen siirtymisessa sukupolvelta toiselle on nuorempien muusikoiden
opettamisella ollut keskeinen asema. Tédstd ndkdkulmasta on ymmar-
rettdvad, ettd myods nykyiset kansanmusiikin ammattilaiset kokivat
opetustyon mielekkddnd ja omaan ammattiinsa kiintedsti kuuluvana
toimintana.

Kouluttamalla uusia sukupolvia ala kasvaa ja kehittyy (nainen,
opettaja/muusikko, padkaupunkiseutu)

Olen kolmannen polven pelimanni, haluan siirtii oppimaani ja koke-
maani nuorille (mies, muusikko, muu Suomi)

Traditio wvilitetiin opetuksen avulla (mies, saveltdja/muusikko/
tutkija, muu Suomi)

Jag anser, att det ir viktigt att information och kunskap om traditio-
nell musik sprids till lirare och kulturarbetare (nainen, johtaja, muu
Suomi)

Ammattilaisista ainoastaan joka viides ei ollut tehnyt kansanmusiik-
kiin liittyvaa opetusty6td viimeisten 12 kuukauden aikana ja ldhes jo-
kainen ammattilainen, 91 prosenttia, ilmoitti joskus opettaneensa
kansanmusiikkia. Opetustehtdvit tapahtuivat joko vakituisen viran
puolesta, tuntiopettajana tai pienimuotoisesti yksittdisind opetustilai-
suuksina. Yleisimmin vastaajat olivat opettaneet Sibelius-Akatemias-
sa. Muita keskeisid oppilaitoksia olivat musiikkiopistot ja -konserva-
toriot, kansalais- ja tydvdenopistot sekd erddt ammattikorkeakoulut.
Erityisesti Keski-Pohjanmaan ja Joensuun konservatoriot ja ammatti-
korkeakoulut olivat tydllistaneet kansanmusiikin ammattilaisia ope-
tustehtaviin.

Lahes kaksi kolmasosa vastanneista piti opettamista erittdin tar-
kednd kansanmusiikin ammatillisen kehittymisen kannalta ja vain
noin viiden prosentin mielestd se ei ollut lainkaan tarkeda. Muusikois-
ta ja miehistd joka kymmenes ei katsonut opettamista lainkaan tar-
kedksi. Muualla Suomessa asuvien vastauksissa puolestaan oli paa-
kaupunkiseutua jonkin verran enemman niitd jotka kokivat opetus-
tyd joko erittdin tai melko tarkeéksi. (Taulukko 17.)

Useissa vastauksissa opetustyd nahtiin erittdin tdrkedna seka
oman ammatillisen ettd koko kansanmusiikin kehityksen kannalta.
Opettaminen avaa uusia ndkdkulmia omaan tydskentelyyn ja auttaa
instrumentin hallinnassa. Se on tapa siirtdd perinnettd eteenpdin,
mutta opettamalla pystyy myos paremmin seuraamaan kansanmusii-
kissa tapahtuvia muutoksia ja uusia virtauksia. Lisdksi opetustyon
katsottiin nostavan kansanmusiikin tasoa, mikéd puolestaan lisda har-
rastajien maaraa ja yleistd kiinnostusta kansanmusiikkiin.

Kansanmusiikin kentdn ndkokulmasta opettaminen liittyy seka
kentdn jo olemassaolevien rakenteiden uusintamiseen ettd niiden
muutokseen. Kansanmusiikin vakiintuneet oppilaitokset tarjoavat
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institutionalisoitua opetusta, kun taas vapaamuotoisen kansanmusii-
kin opettamisen voi ndhdé osaltaan edustavan kansanmuusikoiden
pyrkimystd sdilyttdd kansanmusiikin maéarittelyvaltaa my®os instituu-
tioiden ulkopuolella. Tastd huolimatta samat henkil6t voivat toimia
sekd vakiintuneissa oppilaitoksissa opettaen niiden opetussuunnitel-
mien mukaisesti ettd yksityisesti, noudattaen omia opetusmenetel-
middn ja oppimistavoitteitaan.

Taulukko 17. Opetustyon tirkeys kansanmusiikin ammattillisen kehittymisen kannalta
ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan

Muusi- Opetta- Opiskelijat Naiset Miehet Padkaupun- Muu  Kaikki

kot jat & muut kiseutu  Suomi

% % % % % % % %
Erittdin tarked 40,9 70,0 64,5 652 46,9 53,2 60,3 57,4
Melko tarkea 31,8 22,5 16,1 25,8 22,4 25,5 23,5 24,3
Tarkedd 11,4 2,5 9,7 4,5 12,2 12,8 4,4 78
Ei lainkaan 91 25 32 15 102 43 59 52
tarkeda
En osaa sanoa 6,8 2,5 6,5 3,0 8,2 4,3 59 52
Yhteensd 100 100 100 100 100 100 100 100
n 44 40 31 66 49 47 68 115

Asetelma 3. Vastaajien niikemyksii opetustyon tirkeydestii kansanmusiikin
ammatillisen kehittymisen kannalta

erittiin tirked

— ala on nuori, koulutus kehittda muusikkoja ja alan harrastajia — kuulijoita

— alalla tarvitaan monipuolisia ammattilaisia, pelkélld esiintymiselld harva
elaa

- alan tunnettavuus lisdantyy

— asiat taytyy selittdad, pelkkda mutu ei riita

— asioiden tiedostaminen

— ettei se jdisi muun musiikin varjoon ja unohtuisi

— hyvé opetus ympari maata on lahtokohta koko kansanmusiikkialan kas-
vulle, lisdksi tarvitaan valovoimaisia esikuvia

— jonkun pitda valaista opiskelijalle mitd ammattilaisuus tarkoittaa ja kuin-
ka siithen voi tdhdéaté ja miksi se kannattaa. Opettaja on oikotie osaamiselle
ja loytamiselle.

— josihmiset ei ymmarrd kansanmusiikkia tai tiedd sen olemassa olosta, niin
niitd ei myoskaan kiinnosta menna konserttiin tai ostaa levy

melko tirkeid

— joutuu pitimédan ammattitaitoa ylla ja uudistuu

- kylld omaa muusikkouttaan peilaa myds opetustydssa

— on hyvi aika ajoin kerrata perusasioita oppilaiden kanssa
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— opettamisesta oppii itsekin ja kun on mukavat oppilaat tyo antaa itsellekin
paljon free lancerina myds sdadnndllinen palkka on mukava
— opetus kulkee rinnalla koko ajan

tirkedd

— opettaessa oppii itsekin, tosin ldhinnd opettamisessa, ei niinkddn omassa
taiteilijuudessaan

— opettajilta olisi aikoinaan itsekin pitdnyt kysya enemman neuvoja

— opetustyén vuoksi ammattitaitoa pita pitdd ylla koko ajan, koska ei soita
vain itseddn varten

ei lainkaan tirkedi
— oppia voi my0s kisalliaatteella, ehkd paremminkin kuin laitoksessa

en osaa sanoa
— en ole ajatellut asiaa

- riippuu suuntautuuko esiintyvaksi taiteilijaksi tai opettajaksi
— miksi se olisi tarkeda?

Tulot

Tilastokeskuksen mukaan vuoden 2003 lopulla palkansaajien keski-
maédrdiset kuukausitulot olivat 2 372 euroa. Miesten keskiméaédrdinen
kuukausiansio oli 2 621 euroa ja naisten 2 107 euroa. Keskimdarin
miesten veronalaiset vuositulot olivat 34 789 euroa ja naisten 26 775
euroa. Kaikkien palkansaajien keskimddrdiset tulot vuonna 2003 oli-
vat 31 006 euroa. (Palkkarakenne 2003, Suomen tilastollinen... 2005.)

Useista muista palkansaajaryhmistd poiketen kansanmuusikoi-
den, sen paremmin kuin muidenkaan siveltaiteilijoiden tai yleensa
eri alojen taiteilijoiden, tuloista ei ole olemassa valmiita tilastoja. Tai-
teen keskustoimikunnan selvitysten mukaan taiteilijoiden tulot koos-
tuvat useista eri ldhteistd, vaihtelevat vuosittain ja lisdksi sisédltavat
monissa tapauksissa verovapaita apurahoja. Taideammateissa tulota-
soon vaikuttavat tdrkeimmat tekijit ovat taiteenala, sukupuoli, ikd,
koulutus ja tydmarkkina-asema. Vanhemmilla tyosuhteessa tai yrittd-
jand toimivilla taiteilijoilla oli keskimé&drdistd parempi tulotaso. Suku-
puoli vaikutti tulotasoon eniten. Sukupuolten viliset tuloerot ovat
kasvaneet taiteessa viime vuosina, samalla kun naisten osuuden kas-
vu on laskenut taiteilijoiden keskituloa entistd alemmaksi. (Rensujeff
2004: 117.)

Vuonna 2000 sdveltaiteilijoiden keskimddrdiset veronalaiset tulot
olivat noin 26 000 euroa ja taiteenaloittaisessa vertailussa se oli kol-
manneksi korkein tulotaso. Saveltaiteilijoiden enemmistdn veronalai-
set tulot olivat 10 000—40 000 euroa ja vain noin kymmenesosalla tulot
sijoittuivat ndiden rajojen ala- ja yldpuolelle. Naisten verotettavat tu-
lot olivat 77 prosenttia miesten verotettavista tuloista. Tulotasoon vai-
kuttaa enemman musiikin laji kuin se, toimiiko taiteilija freelancerina
vai tyOsuhteessa. (Rensujeff 2003: 51, 59, 62-63, Karhunen 1997.)
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Jazzmuusikot ylsivdt vuonna 2001 keskim&arin noin 20 200-26 900
euron bruttotuloihin. Lukuihin sisdltyivdt myos mahdolliset apura-
hat. Suurin osa, 57 prosenttia vastanneista jazzmuusikoista ansaitsi
vahintddn 20 200 euroa, ja noin joka kymmenes ilmoitti vuositulojen
jddneen alle 10 000 euron vuonna 2001. Esiintymispalkkioiden osuus
vuosiansioista oli keskimaarin 60-70 prosenttia ja 20-30 prosenttia tu-
loista kertyi opetustyOstd. Lisdksi tekijanoikeuskorvausten osuus
muusikoiden vuosituloista oli keskiméddrin noin 10-20 prosenttia.
(Kaakkunen 2001: 13, 17.)

Kevyen musiikin sédveltdjid, sanoittajia ja sovittajia koskeneen tut-
kimuksen mukaan alalla tyoskentelevien vuotuiset kokonaistulot
vaihtelivat vuonna 1999 noin 1 200-26 240 euron vélilld. Korkeimmat
tulot olivat jatkuvassa ty6- tai virkasuhteessa olevilla sekd niill4, jotka
tekivdat samanaikaisesti pdtkd- ja free lance -t6itd. Kokonaistulojen
mediaani oli noin 24 800 euroa, mutta pelkdstdan pétka- ja freelance -
toita tekevilld tulojen mediaani oli 20 250 euroa. Kokonaistuloihin si-
séltyy kuitenkin myos muita kuin verotettavia tuloja, kuten apurahat
ja palkinnot. (Hansén 2001: 59.)

Kyselyyn vastanneista 118 kansanmusiikin ammattilaisesta”8 pro-
senttia ilmoitti vuoden 2003 verotettavat bruttotulonsa. Annettujen
tietojen perusteella keskimddrdiset bruttotulot olivat 20 130 euroa.
Suurimmat keskimaéaraiset bruttotulot olivat vanhemmilla, 35 vuotta
tayttdneilld ammattilaisilla Palkansaajien ja muiden taiteenalojen ta-
paan kansanmusiikin ammattilaisistakin naiset ansaitsivat vihem-
mén kuin miehet. Naisten ansiotaso oli 80 prosenttia miesten brutto-
tuloista. (Kuvio 5.)

Kuvio 5. Kansanmusiikin ammattilaisten keskimiidiriiset verotettavat brutto-
tulot sukupuolen, ikiryhmin ja asuinalueen mukaan vuonna 2003
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Eri ammattilaisryhmien ja sukupuolten vélilld oli kuitenkin selkeita
eroja. Samoin vanhempien, 35 vuotta tdyttineiden, ammattilaisten
ansiotaso oli huomattavasti korkeampi kuin vuoden 1970 jilkeen
syntyneilld. Kansanmusiikin jdrjesto- ja muissa tehtdvissd toimivat
ansaitsivat parhaiten ja pienimmat tulot oli alle 35-vuotiailla muusi-
koilla. Muualla Suomessa asuvilla muusikoilla keskimaardiset vero-
tettavat bruttotulot olivat suuremmat kuin paddkaupunkiseudulla.
Sen sijaan opettajat ansaitsivat paddkaupunkiseudulla paremmin kuin
muualla Suomessa. Suurimmat tulot oli padkaupunkiseudun ulko-
puolella asuvilla kansanmusiikin muissa tehtdvissa toimivilla henki-
16illa. Tahdn ryhméaédn kuuluvista osa oli kansanmusiikin puoliam-
mattilaisia, jotka saivat péddasiallisen toimeentulonsa muusta kuin
kansanmusiikkiin liittyvédstd toiminnasta. (Taulukko 18.)

Taulukko 18. Kansanmusiikin ammattilaisryhmien keskimddrdiiset verotetta-
vat bruttotulot sukupuolen, ikiiryhmiin ja asuinalueen mukaan vuonna 2003

Ammattilais- | Naiset Miehet Alle 35 35v.ja Pdikaupun- Muu Suo- Kaikki
ryhmi (€) (€) v(€) yli(€) kiseutu(€) mi(€) (€)

Muusikko 17415 23126 16010 23456 19703 21534 20783
Opettaja 23200 24480 17213 27955 26 235 22076 23511

Opiskelija 4430 5780 4843 - 5080 2000 4843
Muut 24340 28485 26233 27870 25335 29850 26977
Kaikki 18160 22580 14468 25553 17 563 22290 20130

Naisten tulot jdivat kaikissa ryhmissd sekd miesten ettd kaikkien kan-
sanmusiikin ammattilaisten keskiméaaraisten bruttotulojen alapuolel-
le. Kaikista vuoden 2003 bruttotuloja koskevaan kysymykseen vas-
tanneista joka neljannen tulot olivat 15 000-19 999 euroa vuonna
2003. Vahintaan 20 000 euron vuositulot oli joka toisella vastanneella.
Suurimmalla osalla naisista bruttotulot jdivat kuitenkin alle 20 000
euron ja vain noin 16 prosenttia ylsi vahintdan 30 000 euron tuloihin.
Sen sijaan ldhes kahdella kolmasosalla miehistd tulot olivat vadhin-
tdan 20 000 euroa. Lisédksi joka kolmannen miehen bruttotulot olivat
vahintadn 30 000 euroa. (Taulukko 19.)

Padkaupunkiseudun ja muun Suomen vililld ei vastaavaa eroa ol-
lut, vaikka alimpiin, alle 5 000 euron, tuloluokkiin kuuluvia oli pda-
kaupunkiseudulla muuta Suomea enemmaén. Tama selittyy opiskeli-
joiden asuipaikalla. Lisdksi opiskelijoiden enemmisto oli naisia ja he
olivat nuorempia kuin miehet, mikd ndkyy myds naisten tulojakau-
massa. Vuoden 1970 jdlkeen syntyneiden ansiotaso jdi yleisesti alle
20 000 euron, kun puolestaan valtaosalla 35 vuotta tdyttaneistd kan-
sanmusiikin ammattilaisista verotettavat bruttotulot olivat vahintaan
20 000 euroa vuonna 2003. (Taulukko 19.)
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Taulukko 19. Kansanmusiikin ammattilaisten verotettavat bruttotuloluokat
sukupuolen, ikiryhmin ja asuinalueen mukaan vuonna 2003

Tuloluokka Naiset Miehet Alle35 35wv.ja Pdiikaupun- Muu Suo- Kaikki
€ % % v.% yli%  kiseutu % mi % %
-2 500 11,8 - 11,1 2,1 10,5 44 6,5
2 5004 999 20 73 6,7 2,1 53 4,4 4,3
5000-9 999 98 98 178 2,1 7,9 6,7 9,8
10000-14999 | 13,7 49 11,1 8,5 13,2 8,9 9,8
15000-19999 | 19,6 195 289 106 21,1 222 19,6
2000024999 | 13,7 19,5 89 234 13,2 22,2 16,3
25000-29999 | 13,7 7,3 89 128 13,2 11,1 10,9
30000-34999 | 59 14,6 22 17,0 15,8 6,7 9,8
35000-39999 | 59 49 2,2 8,5 7,9 4,4 54
4000044999 | 20 73 2,2 6,4 - 8,9 43
45 000- 20 49 - 6,4 2,6 4,4 33
Yhteensa 100,0 100,0 100,0 1000 100,0 100,0  100,0
n 51 41 45 47 38 45 92

Vuonna 2003 kansanmusiikin ammattilaisten keskiméaardiset veron-
alaiset bruttotulot olivat noin 6 000 euroa pienemmait kuin kaikilla sa-
veltaiteilijoilla kolme vuotta aiemmin. Yli 70 prosenttia niin kansan-
musiikin ammattilaisista kuin saveltaiteilijoista sijoittui 10 000—40 000
euroa vuodessa ansaitsevien tuloluokkiin. Saveltaiteilijoista vain noin
kymmenesosalla, mutta kyselyyn vastanneista kansanmusiikin am-
mattilaisista joka viidennen tulot jdivéat alle 10 000 euron. Syyna oli
kansanmusiikin opiskelijoiden alhainen tulotaso, silld esimerkiksi
alan muusikoista ja opettajista alimpiin tuloluokkiin kuuluvien osuus
oli vain noin 13 prosenttia.

Suurimmalla osalla alle viisi vuotta ammatissa toimineista tulot
olivat alle 15 000 euroa. Kansanmusiikin ammattilaisena 5-10 vuotta
olleistakin ldhes kahdella kolmasosalla (57,5 %) vuoden 2003 brutto-
tulot jdivat alle 20 000 euron. Ainoastaan runsas neljdsosa ansaitsi
25000 euroa tai enemmdn. Ammattilaisvuosien lisddntyessd noin
kahdella kolmesta bruttotulot olivat kasvaneet yli 20 000 euron, mutta
vasta 20 tydvuoden jdlkeen vastanneiden enemmisto ilmoitti tuloik-
seen vahintdan 30 000 euroa.

Muusikoista pddosa oli ollut ammattilaisena 5-15 vuotta, mutta
vahintaan 20 000 euron bruttotuloihin ylsi vain noin kolmasosa vasta-
neista. Joka toisella opettajalla tulot olivat vdhintddn 20 000 euroa,
vaikka 60 prosentilla oli takanaan 5-10 ammattilaisvuotta. Opiskelijat
ylsivit parhaimmillaan noin 10 000 euron bruttotuloihin, mutta heista
yli puolet ansaitsi vuodessa alle 5 000 euroa. Joka neljds opiskelija oli
kuitenkin ollut ammattilaisena vasta alle viisi vuotta.
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Kansanmusiikin muissa tehtdvissd toimineiden ammattilaisten
ryhmiéssd 15 000 euroa vuodessa ansaitsevia ei ollut yhtdan ja vahem-
mén kuin 20 000 euron tulot oli vain noin kymmenesosalla. Vastausten
perusteella useimpien tulot olivat vihintddn 30 000 euroa vuonna 2003
ja ammattilaisvuosien médara jakautui tasaisesti 5-20 vuoden vilille.
Opiskelijoiden ja muissa tehtdvissd toimineiden ryhmisséd vastauksia
oli yksiselitteisten johtopéd&tosten kannalta kuitenkin liian vahan.

Taiteilijan asema -tutkimuksen mukaan 45 prosentilla séveltaiteili-
joista oli vuonna 2000 tydsuhde péddasiassa orkestereissa ja muissa tai-
delaitoksissa. Lahes yhtd moni toimi freelancerina ja joka viides kyse-
lyyn vastannut ilmoitti olevansa vapaa taiteilija ja noin kymmenesosa
oli yrittdjand. Pelkédstddn taiteellista tyotd ilmoitti tekevansa 37 pro-
senttia sdveltaiteilijoista. Puolet vastanneista teki myos taiteelliseen
tyohon liittyvaa tyotd ja vajaa viidesosa muuta taiteenalan ulkopuo-
lista, ei-taiteellista tyotd. Koulutusta vastaavan taiteellisen tyon ohella
opetustytstd oli kokemusta ldhes puolella muuta tyotd tehneista.
(Rensujeff 2003: 77.)

Taideammateissa toimivat joutuvat usein tekeméaan useaa tyotd sa-
manaikaisesti, mutta taloudellinen tilanne on vain yksi moniammatil-
lisuuden syy. Tyontekeminen ei aina tarkoita toimeentulon hankki-
mista, vaan taiteellista tyotd tehdddn usein ilman tuloja tai taiteilija
saa tuloja vasta my6hemmin esimerkiksi myyntituloina ja tekijdnoi-
keusmaksuina. Taiteelliseen tyohon liittyviastd tyostd, kuten opettami-
sesta, ja ei-taiteellisesta tyOstd saaduilla tuloilla ja apurahoilla on huo-
mattava merkitys toimeentulon kannalta etenkin ei-kaupallisten tai-
demuotojen alueella tydskenteleville. (Rensujeff 2004: 111-112.)

Vuonna 2001 koulutustaan vastaavaa tyota teki 67 prosenttia jazz-
muusikoista. Joka neljés oli jossakin muussa taiteellisen alan tyossd ja
ainoastaan seitsemdlld prosentilla tyotehtdvat liittyivat muuhun tyo-
hon. Pddasialliset tulonsa jazzmuusikot saivat esiintymalld, mutta 80
prosenttia vastanneista ilmoitti toimeentulon edellyttdvan jazzin li-
sdksi myds muun musiikin, kuten esimerkiksi tanssimusiikin soitta-
mista. Muita kuin jazzkeikkoja oli paremmin tarjolla ja palkkiot kor-
keampia. Musiikillinen monipuolisuus néhtiin rikastuttavana tekija-
nd, vaikka muuta kuin jazzin soittamista pidettiin taiteellisesti va-
hempiarvoisena. (Kaakkunen 2001: 3-5.)

Kansanmusiikin ammattilaisten tuloldhteitd kysyttdessd 82 pro-
senttia ilmoitti saaneensa vuonna 2003 tuloja kansanmusiikin esittami-
sestd ja opetustydstd oli tuloja kolmella neljasosalla kysymykseen vas-
tanneista. Kansanmusiikkiin liittyvé ddnitetuotanto oli ollut joko ko-
konaan tai osittain toimeentulon ldhde kahdelle viidesosalle. Lisdksi
runsaalla kolmasosalla oli muita tulonlédhteitd, kuten esimerkiksi apu-
rahat, sdveltimisestd ja sovittamisesta saadut palkkiot seka ty0 jarjes-
totehtdvissd. Kansanmusiikin kustannus- tai jakelutoiminnan ja mark-
kinoinnin merkitys toimeentulon ldhteina oli vahdinen. (Kuvio 5.)
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Muun kuin kansanmusiikin esittdmisestd oli ansiotuloja 67 pro-
sentilla kysymykseen vastanneista. Opettamalla toimeentuloa oli
hankkinut hieman yli puolet ammattilaisista. Adnitetuotanto muun
musiikin alueella tarjosi toimeentulon mahdollisuuksia neljasosalle ja
muu toiminta noin joka viidennelle kysymykseen vastanneista. Muu-
hun kuin kansanmusiikkiin liittyvastd markkinoinnista, kustannus-
tai jakelutoiminnasta ei kukaan kansanmusiikin ammattilainen il-
moittanut saaneensa toimeentuloa vuonna 2003. Muut tulonldhteet si-
sdltdd pddasiassa ei-taiteellisesta tyostd, kuten jdrjestotoiminnasta,
tyottdomyys- ja sairausvakuutuksesta sekéd opintotuesta saatuja tuloja.
Tallaisia tuloja oli noin 13 prosentilla ammattilaisista. (Kuvio 6.)

Kuvio 6. Ammattilaisten tulonlihteet kansanmusiikin ja muun musiikin
alueella (tulolihteen maininneiden osuus prosentteina)

Feltaminen ﬁj
Aénitetuotanto _7J

]
I

Kustannustoiminta
Jakelutoiminta

Markkinointi ]

Opettaminen —Q
Muut tulonldhteet _Q
0 20 40 60 80 100

%
[] Kansanmusiikki (n=91) [ Muu musiikki (n=43)

Esiintymispalkkiot ja tekijanoikeuskorvaukset, etenkin sdveltdjille,
sanoittajille ja sovittajille tilitettdvind Teosto-maksuina ja esiintyjille
maksettavina Gramex-maksuina, olivat useimpien muusikoiden tu-
lonldhteitd. Opetuksesta saatuja tuloja oli 65 prosentilla muusikoista
ja lahes kahdella viidesosalla oli apuraha vuonna 2004. Opettajistakin
kahdella kolmasosalla oli esintymispalkkioita ja kaksi viidestd oli saa-
nut tekijanoikeuskorvauksia.

Opiskelijoiden yleisimmait tuloldhteet olivat esiintymispalkkiot ja
opetustulot, mutta noin joka kolmannella tuloja kertyi myos Teosto-
maksuina tai apurahana. Kansanmusiikin muiden ammattilaisten tu-
loldhteind mainittiin yleisimmin esiintymispalkkiot ja opetustulot. Li-
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séksi tdssd ammattiryhméssd muiden tulojen osuus oli suurempi kuin
muusikoiden, opettajien ja opiskelijoiden joukossa. (Taulukko 20.)

Taulukko 20. Kansanmusiikin ammattilaisten tulolihteet ammattiryhmit-
tiin vuonna 2003 (tulolihteen maininneiden osuus prosentteina)

Tuloliihde Muusikko Opettaja  Opiskelija  Muut  Kaikki
Esiintymispalkkiot 80,4 60,0 76,5 46,7 82,7
Apurahat 37,0 22,5 29,4 13,3 33,7
Muut palkkiot 23,9 12,5 17,6 26,7 23,5
Teosto-maksut 71,7 40,0 35,3 33,3 61,2
Gramex-maksut 63,0 40,0 23,5 33,3 55,1
Rojaltit 23,9 5,0 11,8 - 15,3
Opetustulot 65,2 77,5 52,9 46,7 78,6
Myyntitulot 13,0 2,5 5,9 6,7 9,2
Muut tulot 15,2 17,5 17,6 40,0 23,5
n 41 31 14 12 98

Vastanneista naisista 83 prosenttia oli saanut tuloja opettamisesta ja
esiintymispalkkiota oli noin 80 prosentilla. Sen sijaan miehista vain 16
prosentilla oli ollut opetustuloja, mutta 86 prosentilla oli esiintymis-
palkkioita. Apurahat, muut palkkiot ja myyntitulot seka tekijanoikeus-
tulot, ja niistd etenkin muun muassa danitemyynnistd maksettavat ro-
jaltit, olivat miehillad selvésti yleisempid kuin naisilla. (Taulukko 21.)

Taulukko 21. Kansanmusiikin ammattilaisten tulolihteet sukupuolen, iki-
ryhmin ja asuinalueen mukaan vuonna 2003 (tulolihteen maininneiden
osuus prosentteina)

Tulolihde Naiset Miehet Alle35 35v. Piidkaupun- ~ Muu  Kaikki
. jayli kiseutu Suomi
Ezlﬁ?lz’or:“s 796 864 884 782 829 82,5 827
Apurahat 296 386 349 327 34,1 333 337
Muut palkkiot | 185 295 279 20,0 36,6 140 235
Teosto-maksut 53,7 70,5 53,5 67,3 58,5 63,2 61,2
ﬁf}g‘sj 481 727 372 69,1 48,8 78,9 55,1
Rojaltit 93 636 116 182 19,5 59,6 15,3
Opetustulot 833 159 744 818 78,0 10,5 78,6
Myyntitulot 37 227 93 91 73 12,3 92
Muut tulot 22 250 186 273 244 28 235
n 54 44 43 55 41 57 98
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Nuorempien, alle 35-vuotiaiden, ikdryhméssa esiintymispalkkiot ja
opetustulot olivat yleisempid tuloldhteitd. Niiden lisdksi sekd Teosto-
ettd Gramex-maksut olivat useimpien 35 vuotta tdyttaneiden ammat-
tilaisten keskeisimmat tuloldhteet. Alueellisesti vastaajien ilmoittamat
tuloldhteet jakaantuivat tasaisemmin. Pddkaupunkiseudulla mahdol-
lisuus muihin palkkioihin ja etenkin opetusty6hon oli selvésti ylei-
sempdd. Osittain tdméd johtuu aineistossa mukana olleista Sibelius-
Akatemian opettajista ja opiskelijoista, mutta kansanmusiikin opetus-
tehtdvid on muualla tarjolla vihemmaén, samoin muita kuin esiintymi-
seen liittyvid tyotilaisuuksia. Paddkaupunkiseudun ulkopuolella asu-
villa puolestaan erilaiset tekijanoikeustulot ja myyntitulot olivat sel-
vésti useampien tuloldhteind. (Taulukko 21.)

Vastanneiden kansanmusiikin ammattilaisten yksi keskeinen yk-
sittdinen tuloldhde oli opettaminen. Ainoastaan muusikoilla esiinty-
mispalkkioiden keskimé&&rdinen osuus oli opetusty6ta suurempi. Kai-
kissa ryhmissé, opettajia lukuun ottamatta, muiden tulojen keskimaa-
rdinen osuus ansioldhteend oli suurin. Muusikoilla tdima johtuu siitd,
ettd osa vastanneista sai kuukausipalkkaa kansanmuusikon ty0dsté tai
tyottomyyskorvausta.

Opiskelijoilla puolestaan opintotuki kasvatti muiden tulojen
osuuttta. Kansanmusiikin muissa tehtdvissa toimivilla padosa tuloista
kertyi varsinaisesta tyostd, vaikka esiintymis- ja muiden palkkioiden
sekd opettamisen osuudet muodostivat keskimddrin kolmasosan an-
siotuloista. Teosto- ja Gramex-maksujen seka rojaltien keskimé&araisia
osuuksia kokonaistuloista ei ole vastausten pienen lukumééran vuok-
si eritelty. Monet kansanmusiikin ammattilaiset saivat tekijanoikeus-
korvauksia, mutta niiden merkitys tuloldhteend jdi vahdiseksi. (Tau-
lukko 22, vrt. my6s Taulukko 20.)

Taulukko 22. Kansanmusiikin ammattilaisten arvioimat tuloldhteidensdi
Y%-osuudet kokonaistuloista keskimddrin vuonna 2003 ammattiryhmittiin

Tuloliihde Muusikko Opettaja  Opiskelija  Muut — Kaikki
Esiintymispalkkiot 40,0 13,3 16,8 30,7 32,3
Apurahat 20,6 30,0 15,0 5,5 214
Muut palkkiot 16,5 4,6 15,0 29,3 16,0
Opettaminen 30,0 64,1 32,4 31,7 44,1
Tekijanoikeus-

kor\gaukset* 75 39 68 53 6:3
Myyntitulot 7,0 5,0 - - 6,1
Muut tulot 52,5 40,9 67,7 48,8 50,7

*) sis. Teosto- ja Gramex-maksut seka rojaltit
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Opetustulojen ohella kansanmusiikin ammattilaisten yleisin tulon-
lahde oli esiintymispalkkiot. Niiden keskimé&&rdinen osuus oli kuiten-
kin noin kolmasosa vuoden 2003 kokonaistuloista. Muualla Suomessa
asuvien ammattilaisten tuloista vain noin neljdsosa koostui esiinty-
mispalkkioista, vaikka kyseiselld alueella ne olivat yleisin tulonldhde
(vrt. Taulukko 21.). Opetustydn osuus oli sekd naisilla ettd padkau-
punkiseudun ulkopuolella asuvilla keskimdarin yli puolet ansiotu-
loista. Apurahojen merkitys tuloldhteend korostui vanhempien, 35
vuotta tdyttdneiden ammattilaisten ryhmaéssa. (Taulukko 23.)

Sen sijaan miehilld ja padkaupunkiseudulla asuvilla kansanmusii-
kin ammattilaisilla opettaminen muodosti keskimaarin kolmasosan
tuloista. Ndilla ammattilaisryhmilld muiden tulojen keskiméadrdinen
osuus kokonaistuloista oli huomattavasti esiintymispalkkioita suu-
rempi. Taustalla ovat jo edelld mainitut syyt, kuten esimerkiksi kuu-
kausipalkkaiset ammattimuusikot ja, erityisesti alle 35-vuotiaiden
ryhmaéssd, opiskelijoiden opintotuki sekd muusta ei-taiteellisesta
tyOstd saadut tulot. Muita tuloja oli kuitenkin vain noin viidesosalla
kaikista vastanneista, kuten taulukosta 21 ilmenee. (Taulukko 23.)

Taulukko 23. Kansanmusiikin ammattilaisten arvioimat tulolihteidensi
%-osuudet kokonaistuloista keskimiirin vuonna 2003 sukupuolen, ikiryh-
miin ja asuinalueen mukaan

Tulolihde Naiset Miehet Alle  35v. Piidkaupun- ~ Muu  Kaikki
35v. jayli  kiseutu Suomi

Esiintymis- 75 379 416 242 443 238 323
palkkiot

Apurahat 17,1 25,4 9,9 31,0 17,9 24,0 21,4
Muut palkkiot 22,6 10,8 20,8 10,6 15,8 16,1 16,0
Opettaminen 53,4 31,1 40,4 46,8 31,7 52,9 441
Teldjanoikeus- | o, o0 7 59 6,0 6,5 6,3
korvaukset*

Myyntitulot 50 64 38 80 4,0 7,2 6,1
Muut tulot 398 626 526 497 49,4 51,8 50,7
n 54 44 43 55 41 57 98

*) sis. Teosto- ja Gramex-maksut seka rojaltit

Useimmilla ammattilaisilla tulot koostuvat monista eri ldhteistd, ja
pelkastddn kansanmusiikkia esittdmalla tulee toimeen vain hyvin pie-
ni osa vastanneista. Esiintymispalkkioiden ja muiden palkkioiden
keskimédardinen osuus kokonaistuloista oli pieni. Se vahvistaa monis-
sa kyselyvastauksissa esille tuotua palkkioiden alihinnoitteluongel-
maa sekd kasitystd kansanmuusikon ja -musiikin riittamattomasta ar-
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vostuksesta. Ainoastaan opettajat saivat paddosan tuloistaan ensisijai-
sesta opettajan tyOstaan.

Kansanmusiikin ammattilaisista suurimmat keskimdardiset brut-
totulot vuonna 2003 oli pianoa ensisijaisena soittimena soittavilla
opettajilla ja muusikoilla sekd muiden ammattilaisten viulisteilla.
Opiskelijat ansaitsivat parhaiten laulamalla, mutta muusikoiden ryh-
maissa laulajien keskimédaraiset tulot olivat pienimmat. (Taulukko 24.)

Taulukko 24. Kansanmusiikin ammattilaisten keskimdiiriiset verotettavat
bruttotulot ammattiryhmiin ja soittimen mukaan vuonna 2003

Soitin Muusikko  Opettaja  Opiskelija Muut Kaikki
€ /vuosi € /vuosi € /vuosi € /vuosi € /vuosi
Haitari 20 845 19 410 4430 26 120 18 590
Kantele 17 330 24 810 5500 22 000 21050
Kitara 22 800 12 000 5410 15 000 17 660
Laulu 13 630 27 250 11 000 - 15 830
Piano 32 000 42 200 - - 38 120
Viulu 22915 17 300 3080 33470 19 840
Muut soittimet 19 430 21 105 4330 27 000 18 470
Kaikki 20 780 23510 4 840 26 980 20130

Pianoa soittavilla kansanmusiikin ammattilaisilla oli korkeimmat kes-
kiméaaraiset bruttotulot myos sukupuolen ja asuinalueen mukaan tar-
kasteltuna. Ainoastaan viulua sekd muita soittimia soittavien miesten
keskiméddrdinen ansiotaso oli suurempi kuin naisilla. Téstd huolimat-
ta kaikkien naisten keskimééraiset bruttotulot vuonna 2003 olivat pie-
nemmat kuin miehilld. Muualla Suomessa asuvien ammattilaisten
keskimaddrdiset tulot olivat muita soittimia lukuun ottamatta selvasti
suuremmat kuin pddkaupunkiseudulla. Erityisen huomattava ero
keskiméddrédisessd tulotasossa oli sekd naisten ja miesten ettd padkau-
punkiseudun ja muun Suomen vaililld niiden vastaajien joukossa jotka
ilmoittivat pianon ensisijaiseksi soittimekseen. (Taulukko 25.)

Puolet kaikista kysymykseen vastanneista (n=112) ilmoitti hake-
neensa jotain kansanmusiikkiin liittyvid apurahoja vuonna 2004.
Kaikkiaan kyseisend vuonna jonkin apurahan oli saanut 42,4 prosent-
tia vastanneista. Valtion taiteilija- tai kohdeapurahan liséksi vastauk-
sissa mainittiin useimmin Suomen Kulttuurirahastolta, Kordelinin
sdatiolta sekd Esekiltd ja Lusesilta saadut avustukset. Apurahat ovat
saajalleen verotonta tuloa, joten ne eivét sisélly verotettavien brutto-
tulojen kokonaissummaan. Apurahan suuruutta ei kysytty, mutta
vuonna 2003 apurahan osuus oli noin viidesosa vastanneiden koko-
naistuloista. Sen perusteella apurahan voi arvioida olleen keskimaa-
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rin noin 3 000 euroa ja tyypillisen mediaanin mukaisen apurahan ai-
noastaan noin 1 200 euroa.

Taulukko 25. Kansanmusiikin ammattilaisten keskimdidrdiiset verotettavat
bruttotulot sukupuolen, asuinalueen ja soittimen mukaan vuonna 2003

Soitin Naiset Miehet  Pidkaupun- Muu Suomi  Kaikki
kiseutu
€ /vuosi € /vuosi € /vuosi € /vuosi €/vuosi
Haitari 19 450 17 515 16 375 20 360 18 590
Kantele 21390 18 500 18 240 25070 21050
Kitara - 17 660 13 600 23 065 17 660
Laulu 15 830 - 11 000 17 040 15 830
Piano 41300 36 000 30 000 40150 38120
Viulu 13 755 25923 16 040 21465 19 840
Muut soittimet 12 400 23 440 19 380 17 100 18 470
Kaikki 18 163 22590 17 560 22 290 20130

Yleisintd apurahojen hakeminen ja saaminen oli muusikoiden ja opis-
kelijoiden ryhmassa. Kaksi kolmesta muusikosta oli hakenut apura-
haa ja noin 56 prosenttia oli saanut apurahan. Opiskelijoista noin puo-
let oli hakenut ja saanut jonkin apurahan. Vahiten apurahan saajia oli
kansanmusiikin muissa tehtdvissa tydskentelevien ryhmaéssa.

Apurahan hakijoiden ja saaneiden enemmisto oli naisia. Hakijoista
64,4 prosenttia oli padkaupunkiseudun ulkopuolelta ja saajistakin
kaksi kolmasosaa. Kaikissa ryhmisséd, opiskelijoita lukuun ottamatta,
useimmat apurahan saajat asuivatkin muualla Suomessa. Etenkin
opettajien, mutta myds muusikoiden ammattiryhmaéssa, padosa apu-
rahan saaneista oli tdyttanyt 35 vuotta. Ndissd ammattiryhmissd myos
enemmistd vastanneista oli ennen vuotta 1970 syntyneitd. (vrt. Taulu-
kot 5-8.) Opiskelijoiden ja kansanmusiikin muiden ammattilaisten
saamia apurahoja ei ole taulukoitu erikseen niiden pienen lukumaa-
ran vuoksi. Opiskelijoiden osuus kaikista apurahan saaneista oli kui-
tenkin noin 16 prosenttia. (Taulukko 26.)

Kaikissa ammattiryhmissd valtaosa apurahan saaneista vastaajis-
ta oli naisia. Apurahaa hakeneista naisista 52 prosenttia ja apurahan
saaneista naisista 48 prosenttia oli syntynyt ennen vuotta 1970. Mies-
ten joukossa apurahan hakeminen oli hieman yleisempaa kuin naisil-
la ja hakijoista 53 prosenttia oli yli 35-vuotiaita. Apurahan saaneista
miehistd kuitenkin vain 36 prosenttia oli syntynyt vuonna 1970 tai
sitd ennen.
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Taulukko 26. Kansanmusiikin ammattilaisten ilmoittamat apurahat suku-
puolen, ikiryhmin ja asuinalueen mukaan ammattiryhmittiin vuonna 2004
(apurahan saaneiden osuus prosentteina)

Ammattiryhmi Naiset  Miehet alle35v. 35v.ja Pdikaupunki-  Muu
yli seutu Suomi

Muusikot (n=25) | 52,0 48,0 48,0 52,0 32,0 68,0

Opettajat (n=13) 61,5 38,5 15,4 84,6 38,5 61,5

Opiskelijat & 583 417 917 83 58,3 417

muut(n=12)

Kaikki (n=50) 56,0 44,0 50,0 50,0 40,0 60,0

Kansanmuusikkojen valtion taidetoimikuntalaitokselta hakemien ja
saamien apurahojen lukuméddrd on pysynyt tasaisena koko 2000-lu-
vun alun. Hakijoita on vuosittain ollut noin kaksikymmenti ja keski-
madrin 70 prosenttia hakijoista on saanut jonkin apurahan. (Kuvio 7.)

Kuwio 7. Taiteen keskustoimikunnan kansanmusiikin apurahojen hakijoiden
ja saajien lukumiidrd vuosina 2000-2004
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Lihde: Karhunen 2004a!

Ammatin arvostus

Useimmat vastaajat arvioivat kansanmusiikin ammatin arvostuksen
melko hyvéksi ja pddosan mielestd se olikin vahintddn melko hyva.
Neljdsosa katsoi kuitenkin arvostuksen korkeintaan melko huonoksi.
Opiskelijjoiden ja kansanmusiikin muissa tehtdvissd toimivien ryh-
mdissd oli muita ammattilaisryhmid enemman vastauksia joissa arvos-
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tus arvoitiin erittdin hyvéksi, mutta joka kolmas koki arvostuksen
korkeintaan melko huonoksi.

Viéhiten ammatin arvostuksen erittdin hyviksi, melko hyvéksi tai
hyviksi kokeneita oli muusikoiden ryhmaéssd, mutta lahes joka viides
ei osannut sanoa arviotaan. Naisten ja muualla Suomessa asuvien
ryhmissa noin joka neljannen vastanneen mukaan arvostus on melko
huono, huono tai erittiin huono. Samaa mieltd oli runsas viidesosa
miehistd ja padkaupunkiseudulla asuvista. Taulukossa 27 joidenkin
sarakkeiden summa on yli sata prosenttia, koska vastaajat olivat va-
linneet kaksi annettua vastausvaihtoehtoa. (Taulukko 27.)

Taulukko 27. Ammatin arvostuksen kokeminen ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen
mukaan

Arvostuksen aste | Muusi- Opetta- Opiskelijat Naiset Miehet Pidkaupun- Muu  Kaikki

kot jat & muut kiseutu — Suomi

% % % % % % % %
Erittdin hyva - - 6,3 3,0 2,0 2,0 2,9 2,5
Hyva 11,1 27,5 21,9 22,4 15,7 24,5 15,9 19,5
Melko hyva 46,7 42,5 43,8 41,8 47,1 40,8 46,4 44,1
Melko huono 20,0 10,0 21,9 17,9 15,7 16,3 17,4 16,9
Huono 2,2 10,0 6,3 7,5 3,9 6,1 58 59
Erittdin huono 2,2 - 3,1 1,5 2,0 - 29 1,7
En osaa sanoa 17,8 10,0 3,1 9,0 13,7 10,2 11,6 11,0
n 44 40 31 67 51 49 69 118

Kansanmuusikon ammatin arvostukseen vaikuttavina tekijoina
useimmat mainitsivat korkeatasoisen ammattitaidon ja osaamisen
niin soittoteknisesti kuin esiintyjand. Persoonallisuuden ohella siind
tarvitaan sosiaalisia taitoja sekd yhteistyo- ja muuntautumiskykya.
Monet toivat esiin koulutuksen tarkeyden, mutta my0s perinteen vaa-
limisen katsottiin lisddvan arvostusta, samoin kuin kansanmusiikin
nostamisen julkisuuden avulla entistd useampien tietoisuuteen.

1 Tiedot on koottu Opetusministerion ja Taiteen keskustoimikunnan Hara-
va-tietokannan (Harkinnanvaraiset valtionavustukset) apuraharekisteris-
td hakijan ilmoittaman ammatin ja hakemuksen kohteen perusteella kayt-
tamalld hakusanoja kansanmusiikki, folk ja kantele. Kansanmusiikille ei
rekisterissa ole omaa alaryhmaa, koska hakijat ja saajat kirjataan paaasias-
sa ainoastaan taiteenalan mukaan. Luvuissa eivat ole mukana ne kansan-
muusikot jotka ovat hakeneet apurahaa pelkdstaan muusikkona, mutta
my0skadn kaikki kanteleen soittajat eivat ole kansanmuusikkoja. Tarkko-
jen lukumadérien selvittiminen vaatisi kaikkien hakemusten ja myonto-
paédtosten arviointia erikseen. (Karhunen 2004a.)
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Ammatin saaman huonon arvostuksen syind mainittiin musiikin
huono taso, koska on keskitytty liikaa harrastajiin ja mahdollisuus
ammatilliseen koulutukseen on vield suhteellisen uutta. Vastaajat ko-
kivat yleisen asenteen kansanmusiikkia kohtaan edelleen vahittele-
viaksi ja kansanmusiikin osuuden julkisesta kulttuurirahoituksesta
liian pieneksi. Erdiden vastausten mukaan kansanmuusikot eivét ole
kyenneet uudistumaan riittdvésti ja siten vastaamaan nuoren yleison
vaatimuksiin.

Suurin osa vastaajista tunsi henkil6kohtaisesti saavansa riittavasti
arvostusta omalle kansanmuusikon tyolleen. Kysymykseen vastan-
neista muusikoista ja naisista yli kolmasosa ei kuitenkaan kokenut
saavansa riittdvasti arvostusta tyolleen. Miehistd noin kolme neljésta
ilmoitti saaneensa riittdvasti arvostusta. Samoin muualla Suomessa
asuvien vastauksissa oli muita tarkasteltuja ryhmid enemman niitd,
jotka olivat saaneet riittdvasti arvostusta omalle ty6lleen kansanmu-
siikin parissa. Huomattava osa ei kuitenkaan osannut vastata kysy-
mykseen. Opiskelijoista ja kansanmusiikin muissa tehtdvissé olevista
ammattilaisista, naisista sekd padkaupunkiseudulla asuvista noin
joka kolmas vastannut valitsi en osaa sanoa -vaihtoehdon.

Ammattilaisten vastauksista nousi keskeisesti esille kaksi nako-
kulmaa kysyttdessa mitka tekijdt vastaajien mielestd vaikuttavat kan-
sanmuusikon ammatilliseen arvostukseen. Ensimmaisessd nakokul-
massa yhdistyvét kansanmusiikin ndkyvyys ja sen saama julkisuus
sekd kansanmusiikin arvostus ja asenteet kansanmusiikkia kohtaan.

Alan nikyvyys julkisuudessa, tiedotusvilineissi, yleinen kansan-
muusikkojen taiteellinen taso, saadut tunnustukset, julkiset palkitse-
miset yms. (mies, opettaja, padkaupunkiseutu)

Kansanmusiikin nikyvyys mediassa, muusikoiden palkitseminen, po-
sitifviset arviot eri yhteyksissi (mies, muusikko, muu Suomi)

Saamelaisalueella on ehkii eri arvostukset kuin etelissi... saamelais-
alueella vaikuttavat sukutaustatkin ja asema yhteisdssi. Tietysti tai-
to, osaaminen [vaikuttavat]kaikkialla. Saamelaisalueella joikaajia ar-
vostellaan eri lihtokohdista kuin etelissi ja ankarammin. Eteldssi
kelpaa lihes kaikki. Toisaalta sielld musiikkityyli on vieras ja varsin-
kin eri alan muusikot voivat viheksyi “lollottelua” (nainen, muu-
sikko, muu Suomi)

Toisessa ndkokulmassa kansanmuusikon ammatilliseen arvostukseen
vaikuttavina tekijoind mainittiin muusikon osaaminen ja ammattitai-
to seké koulutus.

Ammatillinen tinkimittomyys, laaja-alaisuus ja -katseisuus sekdi

osaaminen. Than kuin missi tahansa muussa tyossi — korkeatasoisuus
(nainen, kansanlaulaja, muu Suomi)

Hywi koulutus, yleensi arvostetaan Sibelius-Akatemian nimei (nai-
nen, opiskelija, padkaupunkiseutu)
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Perinteenkantajia jossain midrin arvostetaan, kansanmuusikoiden
taso on 10 vuoden aikana myds huomattavasti noussut, mikd taas pa-
rantaa arvostusta muiden muusikoiden keskuudessa (mies, opetta-
ja/muusikko, muu Suomi)

Tietoisuuden lisdintyminen, cross over -projektit, ammatillinen piite-
vyys, huippuosaaminen (mies, harrastaja, muu Suomi)

Vastaajien arvioihin kansanmuusikon ammatillisesta arvostuksesta
ndyttdisi kiintedsti liittyvan luottamus omaan osaamiseen ja kyky toi-
mia madratietoisesti tavoitteiden saavuttamiseksi. Epdvarmoissa ti-
lanteissa toimivan muusikon asemaa on Eero Heinonen kuvaillut seu-
raavasti:

"Musiikin opiskelu, ammattimuusikoksi tuleminen... pysihtyessini
ajattelemaan tihin prosessiin ryhtyvii nuorta taiteilijaa — silli taitei-
lija hiin on jo pditoksen tehdessiin — tunnen suurta ihailua ja kunni-
oitusta. Nykyaikana se on rohkeutta ja sankaruutta vaativa tie.

En tarkoita tillid nyt sitid "epidvarmuutta”, josta minua monelta tahol-
ta varoitettiin alalle ryhtyessini, silld muusikoiden sosiaalinen status
ja rahallinen turvallisuus yksilo- ja yhteisotasolla ovat kuitenkin
muuttuneet muutamassa kymmenessi viodessa ratkaisevasti, vaikka
parantamisen varaa vieli onkin. Tarkoitan siti psyykkisti prosessia,
minuuden matkaa, jossa ihminen vuodesta toiseen joutuu kohtaa-
maan itselleen uhkaavia tilanteita — silloinkin kun jo varhain lapsena
syntynyt rakkaus musiikkiin ja sen tuottamiseen siilyy.” (Heinonen
1995:133.)

Arvostusta kokivatkin saavansa juuri ne, joille jatkuvasta kamppai-
lusta omien ammatillisten ambitioiden saavuttamiseksi on tullut rea-
liteetti. He kayvat tdtd kamppailua saavuttaakseen kansanmusiikin
kentélld arvokasta sosiaalista ja symbolista pddomaa.

Ammattilaiset eivdt koe saavansa tarpeeksi arvostusta kansan-
muusikon ty6lleen, koska kansanmusiikin yleinen arvostus on va-
héistd sen oman piirin ulkopuolella. Vastaajien mukaan kansanmu-
siikkiin suhtaudutaan usein enemmaénkin harrastuksena ja hauskan-
pitona kuin ansioihin tdhtddvana toimintana. Tama ndkyy esimerkik-
si pienind esiintymispalkkioina.

En osaa sanoa; kansanmusiikilla on negatiivinen sivy. Uudet nuoret
ammattilaiset eivit halua liikutella yleisomassoja vaan pitivit hom-
man pienissi piireissd. Niin ite uudistusmieliseni on aika rankkaa,
kun ammattikoulutuksen saaneet eivit ryhdy rintamaan, vaan ovat

periaatteessa vastaan suuntauksia, jotka tulevat akatemian ulkopuo-
lelta (mies, opiskelija, muu Suomi)

Koska alalla on paljon harrastajia, jotka myos esiintyvit, vielipi
usein ilmaiseksi, johtaa timd siihen, etti usein toisti tarjotulle palkki-
olle ei voi kuin itkei tai nauraa. Ihmiset eivit ymmdrrd, ettd talli tyol-
li pitiisi eldd. Tallaisessa tapauksessa en koe saavani tyolleni arvos-
tusta (nainen, muusikko, muu Suomi)

Siti joutuu aina selittelemdin ja olen monasti havainnut epdilyi ja
ennakkoluuloja — kansanmusiikin tekeminen kai ylipddtiin on vihin
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epdilyttivid ja “naurettavaa”. Jotkut “pelkiivit”, olen vieraasta
maailmasta, ihmiset eivit tiedi kuinka suhtautua. Paljon ennakko-
luuloja ja toisaalta joskus sellaista omituista “jalustalle nostamista”
(nainen, muusikko, muu Suomi)

Kansanmusiikin jadminen kulttuurijulkisuudessa marginaaliin voi
osaltaan johtua kentdn heterogeenisestd luonteesta. Samanaikaisesti
vaikuttavat mielikuvat perinteisestd ja uudesta kansanmusiikista te-
kevdt myos yhtendisen kansanmusiikin kuvan muodostamisen vai-
keaksi.

Kansanmusiikin ammattilaisten kokemukset ammattinsa arvos-
tuksesta ja ndkemykset arvostuksen lisddmisestd olivat samansuun-
taisia kuin jazzmuusikoilla, jotka kokivat saavansa arvostusta amma-
tilleen kollegoilta ja ‘jazzia ymmartavalta’ yleisoltd. Koulutus nostaa
muusikoiden tasoa ja menestyminen ulkomailla lisdd arvostusta. Osa
vastanneista piti jazzmuusikon ammatin arvostusta heikkona yleison,
konsertti- ja festivaalijdrjestdjien seka erityisesti kulttuurihallinnon ja
jarjestdjen taholta. Jazzmuusikkoja ei ndhdé vakavasti otettavina tai-
teilijoina, vaan viihdyttédjind. Arvostuksen puutteen vastaajat katsoi-
vat ilmenevan myos alhaisena palkkatasona, huonoina konserttitiloi-
na ja esiintymistilaisuksien vahdisyytena. (Kaakkunen 2001: 20.)

Suomalainen jazzeldma oli vastaajien mielestd aktiivista, mutta
hieman sisddnpain kddntynyttd pienten piirien toimintaa. Soittajien ja
koulutuksen tasoa jazzmuusikot pitivdt hyvéand. Yleison véhdisyys
ndhtiin ongelmaksi nykyisten ja oppilaitoksista valmistuvien muusi-
koiden ty6llistymisen kannalta etenkin tulevaisuudessa. Esiintymisti-
laisuuksia ei ole tarpeeksi ja ne painottuivat liikaa padkaupunkiseu-
dulle. Erityisesti alalle kaivattiin ammattimaisempaa manageri- ja oh-
jelmatoimintaa. Lisdksi jazzin markkinointia ja vientid tulisi kehittaa.
Yleisen asenteen ja kiinnostuksen parantamisen muusikot katsoivat
vaativan lisdksi jazzin ndkyvyyden lisddmistd tiedotusvélineissa.
(Kaakkunen 2001: 21-28.)

Kansanmusiikin tuotanto

Kansanmusiikin arvostukseen ammattina vaikuttaa sen saama julki-
suus. Sen saavuttamiseksi on kdytettdvissa useita toisiaan tukevia tie-
donvilityskanavia, joista yleisimpid ovat ohjelma- ja dénitetuotanto.
Niiden merkitys kansanmusiikin tuomisessa yleison tietoisuuteen
esiintymistilaisuuksien ja levyjen kautta on tarked, etenkin mikali ta-
voitteena on paikallista laajempi kuulijakunta.

Suuri osa vastaajista ei kuitenkaan ollut henkilokohtaisesti muka-
na kansanmusiikin tuotannon milldan kysytylld osa-alueella. Kaksi
viidesosaa ilmoitti tyoskentelevansa ja seitsemdn prosenttia oli aiem-
min tyoskennellyt danitetuotantoon liittyvissd tehtdvissd. Ohjelma-
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tuotannossa tyodskenteli joka kolmas kansanmusiikin ammattilainen.
Muilla tuotannon osa-alueilla, kuten kustannus-, julkaisu- ja jakelu-
toiminnassa tai markkinoinnissa tyskenteli noin joka neljés tai viides
vastannut. (Taulukko 28.)

Ammattiryhmistd muusikot olivat selvdsti muita yleisemmin mu-
kana etenkin danitetuotannossa, mutta myos ohjelmatuotannossa ja
kustannustoiminnassa. Kysymykseen vastanneista miehistd noin
kaksi kolmasosaa tyoskenteli kansanmusiikin &énitetuotantoon ja
kaksi viidesosaa ohjelmatuotantoon liittyvissd tehtdvissd. Sen sijaan
naisista ddnitetuotannossa vastasi tyoskentelevansa vain joka neljés ja
ohjelmatoiminnan parissa joka viides. Miehistd noin joka kolmas
tyoskenteli myods muilla tuotannon osa-alueilla, mutta naisista vain
runsas kymmenesosa. (Taulukko 28.)

Taulukko 28. Kansanmusiikin tuotantoon liittyvissi tehtivissi tyoskentelevit ammattiryh-
miin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan

Tuotantoalue Muusi- Opetta- Opiskelijat Naiset Miehet Padkaupun- Muu  Kaikki
kot jat & muut kiseutu — Suomi
% % % % % % % %
Ohjelmatuotanto 37,2 19,5 26,7 20,0 40,8 20,8 34,8 28,9
Adénitetuotanto 58,1 24,4 33,3 26,2 59,2 31,3 47,0 40,4
Kustannus- 302 171 133 138 306 167 242 211
toiminta
Julkaisutoiminta 27,9 24,4 6,7 154 28,6 104 28,8 211
Jakelutoiminta 18,6 12,2 16,7 6,2 28,6 12,5 18,2 15,8
Markkinointi 27,9 19,5 26,7 154 36,7 20,8 27,3 24,6
Muu 2,3 7,3 6,7 1,5 12,2 6,3 4,5 53
n 43 41 30 65 49 48 66 114

Muualla Suomessa kansanmusiikin tuotantoon liittyvissad tehtdvissa
tyoskenteleminen oli yleisempdd kuin pdidkaupunkiseudulla. Tama
koski kaikkia tuotannon osa-alueita, mutta ohjelma- ja dédnitetuotan-
non lisdksi erityisesti julkaisutoimintaa. Osittain taustalla vaikuttaa
opiskelijoiden sijoittuminen pddkaupunkiseudulle ja opiskelijoiden
vastaukset heijastuvat myos tuotannon piirissd tyoskentelevien nais-
ten vdhdiseen osuuteen.

Saatujen vastausten perusteella kansanmusiikin tuotantoon liitty-
vissd tehtdvissd tyOskentely ei ammattilaisten keskuudessa ollut
yleistd. Tastd huolimatta hyvin yksimielisesti ammattiryhmasta, su-
kupuolesta tai asuinalueesta riippumatta tuotantoa sen kaikilla osa-
alueilla pidettiin liian vdhdisend. Vastanneiden mielestd etenkin kan-
sanmusiikin markkinointia, jakelutoimintaa ja ohjelmatuotantoa on
Suomessa liian vdhan. Ainoastaan danitetuotannon mééra oli useim-
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pien mielestd riittava, vaikka liian védhdisend sitdkin piti kaksi viides-

osaa vastanneista. (Taulukko 29.)

Taulukko 29. Kansanmusiikin tuotannon riittidvyys Suomessa kyselyyn vas-
tanneiden mielestii (n=116)

Tuotantoalue Liian vihin  Riittdvdsti Liikaa Ei osaa sanoa
Ohjelmatuotanto 78,4 12,9 - 8,6
Adinitetuotanto 40,5 46,6 2,6 8,6
Kustannustoiminta 491 31,9 0,9 15,5
Julkaisutoiminta 63,8 22,4 0,9 11,2
Jakelutoiminta 83,6 7.8 0,9 572
Markkinointi 85,3 52 1,7 52
Muu 0,9 - - 2,6

Noin kaksi kolmasosaa muusikoista sekd miehistd tyoskenteli kan-
sanmusiikin tuotantoon liittyvissa tehtdvissa. Ndiden ryhmien néke-
mykset poikkesivat yleisestd linjasta siten, ettd yli puolet vastanneista
piti ddnitetuotantoa riittdavana. Lisdksi muusikoista seitsemdn pro-
senttia ja miehista kuusi prosenttia oli sitd mieltd, ettd danitetuotantoa
on liikaa. Lihes puolet muusikoista katsoi my6s kustannustoiminnan
riittdvaksi. Muualla Suomessa asuvien vastauksissa oli padkaupunki-
seutua hieman enemman niitd, joiden mielestd ohjelma-, kustannus-
ja jakelutoimintaa on riittdvéasti. Vastausten mukaan néilld tuotannon
osa-alueilla, etenkin kustannus- ja jakelutoiminnassa, tyoskentelevien
osuus olikin muualla Suomessa selvésti suurempi kuin padkaupunki-
seudulla.

Vastauksissa korostuivat useat toivottavat kehityssuunnat kansan-
musiikin tuotannolle Suomessa. Keskeisessd asemassa olivat nike-
mykset, joiden mukaan kansanmusiikin tuotannon tulisi olla entista
ammattimaisempaa, kansanmusiikin yleistd nakyvyytta ja julkisuutta
tulisi lisatd, samoin kuin markkinointia.

Jazzliiton kaltainen ammattilaisten organisaatio joka markkinoisi ja
organisoisi kiertueita olisi tarpeen (nainen, muusikko, muu Suo-
mi)

Ammattimaiseksi, tekijoiti puuttuu, niiti ei ole, valjastetaan markki-
nat kansanmusiikille. Vanhanaikaista mummon kansanmusaa on tur-

ha myydd, panostetaan nuoriin ja uudistusmielisyyteen (mies, opis-
kelija, muu Suomi)

Erityisen kipedsti tarvittaisiin keikkamyyjid, managereita, ohjelma-
toimistoja jotka myisivit artisteja. Kaupalliset levy-yhtiot saisivat
kiinnostua kansanmusiikin julkaisemisesta ja markkinoinnista (mies,
opiskelija, padkaupunkiseutu)
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Markkinointi on pullonkaula. Kun radioasemat eiviit soita levyji, eiki
televisio ole kiinnostunut esittelemiin kansanmusiikkibindeji ja —ar-
tisteja, ketkoilla yleiso tulee jatkuvasti kyselemdin, miksi tillaista mu-
siikkia ei kuule mistdin (mies, muusikko/yrittdja, muu Suomi)

Fa bevarat olika stilar — likriktning dr dilig, svdrt att fi ut skivor pai
marknanden om man ej hor till ett stort skivbolag, litar spelas alltfor
sillan i radion, vet inte vart musikvideon skall sendas, distributionen
skall jag inte skdta men skivbolaget klarar det inte (nainen, opettaja,
muu Suomi)

Kansanmusiikin kenttdd luonnehtii edelleen suureksi osaksi tuotan-
nollinen jasentymattomyys. Tuotantorakenteiden epatasainen kehitys
taas on johtanut siihen, ettd muusikoilla, joilla on kentdlld tarvittavaa
sosiaalista ja symbolista pddomaa, on my0ds suurimmat edellytykset
hyo6tya olemassa olevista tuotantorakenteista.

Kansanmusiikissa, kuten muillakin yhteiskunnan alueilla, on yh-
teisgjd, instituutioita ja henkilditd, jotka toiminnallaan vaikuttavat
kansanmusiikin eri osa-alueilla ja ohjaavat kehitystd. Ammattilaisilta
kysyttiin heiddn késitystadn keskeisistd vaikuttajista my6s muilla
kuin kansanmusiikin tuotannon alueilla. Vastausvaihtoehtoja tayden-
nettiin antamalla yrityksista esimerkkeind levy-yhtiét, ohjelmatoimis-
tot ja musiikkikustantajat. Instituutioiden kohdalla mainittiin taide-
hallinto, sdatiot ja rahastot seka lehdist6 ja muut tiedotusvélineet. Jar-
jestot rajattiin kansanmusiikkijarjestoihin ja -yhdistyksiin, koska sel-
vityksessd on kyse kansamusiikin ammattilaisista.

Vastanneiden enemmiston mielestéd yritysten vaikutus on keskeis-
td ddnitetuotannossa. Opetusta hallitsevat instituutiot ja henkil6t, kri-
tiikkid henkil6t ja apurahoja instituutiot. Useimpien vastaajien mie-
lestd henkilot ovat keskeisid vaikuttajia myos ohjelmatuotannossa.
Instituutioiden vaikutus on keskeistd myos seka julkaisutoiminnassa
ettd yritysten ohella markkinoinnissa. Samoin useimmissa vastauksis-
sa yritysten katsottiin olevan jakelutoiminnan keskeisid vaikuttajia.
Jarjestot oli ainoa kansanmusiikin toimija jonka vaikutus ei tullut vas-
tauksista esiin yhtd selvasti. Tasta huolimatta kaksi viidesosaa vastaa-
jista piti niiden vaikutusta keskeisend niin opetuksessa, julkaisutoi-
minnassa kuin ohjelmatuotannossa. (Kuvio 8.)

Ammattilaisten mielestd instituutiot ovat keskeisimpia vaikuttajia
useilla kansanmusiikin osa-alueilla. Talléin my6s toiminnan ja asioi-
den koetaan usein henkildityvan ja henkil6t ndhtiinkin merkittavina
vaikuttajina samoilla osa-alueilla instituutioiden kanssa. Selkeimmin
tdma tuli esiin opetuksen, kritiikin ja apurahojen kohdalla, mutta li-
saksi kansanmusiikin dédnite- ja ohjelmatuotanto ovat vahvasti henki-
16ityneita.
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Kuvio 8. Ammattilaisten mielesti keskeisimpien vaikuttajatahojen merkitys
kansanmusiikin tuotannon osa-alueilla (n=109)
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Jarjestot vastaajat katsoivat keskeisiksi vaikuttajiksi juuri ammattilai-
sille taloudellisesti tdrkeilld osa-alueilla, kuten ohjelmatuotannossa
seké julkaisu- ja jakelutoiminnassa. Yritysten merkitys nousi selkeim-
min esiin ainoastaan jakelutoiminnassa. Joidenkin vastausten mu-
kaan yritysten vaikutus ulottuu myos opetukseen, kritiikkiin ja apu-
rahoihin.

Henkildiden korostunut merkitys vaikuttajina on tyypillista suh-
teellisen pienissd yhteisoissd, jossa henkilévoimavarat ovat rajalliset.
Kansanmusiikin kentélld tdmé koskee niin jarjestdja kuin instituutioi-
ta, mutta my0s tuotannosta vastaavat yritykset ovat yleensd yhden
henkilon aktiivisuuden varassa. Tehtavét ja vastuu kerdantyvét sa-
moille osaaville ja asiasta kiinnostuneille henkiléille. Heiddn vaiku-
tuksensa ulottuu samanaikaisesti monille osa-alueille ja ndma henki-
16t toimivat portinvartijoina, joiden nakemykset ja arviot ovat ratkai-
sevia kansanmusiikin julkisuuskuvan ja tulevaisuuden kannalta.

Suomen kaltaisessa pienessd maassa tietyilld kulttuurin kentilld
kuten kansanmusiikissa institutionaalinen valta ja yksittdisten henki-
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l6iden valta limittyvét usein niin, ettd niiden viélilld on mahdotonta
tehdé eroa. Seurauksena tasta saattaa olla esimerkiksi se, ettd instituu-
tioissa tehtyjd padtoksid arvioidaan yksilotason padtoksind. Taméan
seurauksena henkilokohtaisilla suhteilla arvioidaan olevan enemman
merkitystd esimerkiksi apurahapddtoksid tehtdessd kuin niilld itse
asiassa on.

Jirjestotoiminta

Kansainvailisesti verrattuna suomalaisten taiteilijoiden jarjestaytymis-
aste on ollut korkea. Viime vuosina etenkin nuorten ja uusia taiteen-
aloja edustavien taiteilijoiden keskuudessa kiinnostus valtakunnalli-
siin taiteilijajdrjestdihin ndyttéisi olevan viahenemaéssa. Taiteilijat kui-
tenkin tarvitsevat jarjestdjen tukea esimerkiksi verotuksen, sosiaali-
turvan ja tekijinoikeuden usein monimutkaisissa kysymyksissa.
Useilla jarjestoilld on edelleen merkittdva rooli taidehallintojarjestel-
maéssd, ja jarjestdytyminen tuo ndkyvyyttd ja sananvaltaa valtion apu-
rahoja ja avustuksia jaettaessa. (Karttunen 2004: 18.)

Suomessa on kuusi valtakunnallista kansanmusiikkijarjestoa.
Niistd suurimpaan, Suomen Kansanmusiikkiliittoon kuuluu 18 maa-
kunnallista kansanmusiikkiyhdistystd. Pelimannikillan jaseniné ovat
yksittdiset pelimannit ja yhtyeet, Kanteleliitossa kanteleyhtyeet ja
Suomen Harmonikkaliitossa harmonikkayhtyeet. Finlands svenska
spelmansférbundin jasenind ovat pdédasiassa kansanmusiikkiyhtyeet.
Lisdksi Kansanmusiikin Keskusliitto kokoaa yhteen kaikki valtakun-
nalliset kansanmusiikki- ja kansantanssijdrjestot. Kaikki jarjestot ovat
luonteelta harrastajajdrjestdjd, jotka ovat suuntautuneet kansanmu-
siikkiharrastuksen edistimiseen ja toimimaan harrastajien etujarjes-
toind. Niiden tehtdviin ei kuulu kansanmusiikin ammattilaisten
edunvalvonta.

Maakunnallisten yhdistysten ohella yhdistysrekisteristé ja interne-
tistd 10ytyy kaikkiaan ldhes 90 suomalaista, suomenruotsalaista ja saa-
melaista kansanmusiikkijarjestdd. Suomen Kansanmusiikkiliitossa on
noin 90 kannattajajasentd, mutta 18 maakunnallisen yhteisdjasenen
kautta sithen kuuluu noin 3500 henkil6d. Kanteleliiton jasenméérd on
noin 900 henkilda. Kaikkien kansanmusiikkijarjestdjen kokonaisjdsen-
madrastd, jaseniston ikd- ja sukupuolirakenteesta tai sijainnista ei ole
saatavissa tarkkoja tietoja.

Kaikille vastanneille késite kansanmusiikkijérjesto ei ilmeisesti ol-
lut aivan yksiselitteinen, silld kysyttdessd tarkemmin jdrjeston nimed,
vastauksissa mainittiin my0ds opettajajarjestoja sekd musiikin yleisjar-
jestoja. Kysymyksessd tarkoitettuihin kansanmusiikkijérjest6ihin il-
moitti kuuluvansa 53 prosenttia kyselyyn vastanneista. Liséksi vajaa
kymmenesosa oli ollut jasenend aiemmin. Kaikkiaan vastanneet ni-
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mesivat noin 40 jédrjestod, joista Suomen Kansanmusiikkiliitto ja Kan-
teleliitto olivat selvésti yleisimmat, vaikka Suomen Kansanmusiikki-
liiton jdsenyys on mahdollista ensisijaisesti jdsenjdrjestojen kautta.
Kahteen tai useampaan kansanmusiikkijdrjestoon kuuluminen ei ol-
lut yleista.

Opettajat olivat jarjestdytyneet aktiivisimmin. Heistéd vain joka nel-
jds ei ollut minkddn kansanmusiikkijédrjeston jasen, kun muusikoista
lahes puolet ja opiskelijoista ja kansanmusiikin muista ammattilaista
kaksi viidesosaa ei kuulunut alan jarjestéihin. Vanhemmat, 35 vuotta
tayttdneet, ammattilaiset olivat paremmin jarjestdaytyneet kansanmu-
siikin jérjestoihin kuin vuoden 1970 jélkeen syntyneet. (Kuvio 9.)

Kuvio 9. Kansanmusiikin ammattilaisten jisenyys kansanmusiikkijirjes-
toissid ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan
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Naisten jarjestdytymisaste oli suurempi kuin miesten ja myos muualla
Suomessa asuvien ryhmaéssa kansanmusiikkijarjestdihin kuuluneiden
osuus oli huomattavasti suurempi kuin padkaupunkiseudulla asu-
vien. Sen sijaan padkaupunkiseudulla asuvista joka kolmas oli aktiivi-
sesti mukana jarjestotoiminnassa, kun muualla Suomessa asuvista
heitd oli neljdsosa vastanneista.

Kaikista vastanneista vajaa kolmasosa oli aktiivisesti mukana jér-
jestétoiminnassa ja joka kymmenes oli ollut aiemmin. Naisten ja opet-
tajien ryhmissé jarjestoaktiivien osuus oli suurin. Jarjestdtoiminnassa
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mukana olevien osuus oli pienin miesten ryhmaésséd, mutta ldhes vii-
desosa ilmoitti olleensa aiemmin jonkin kansanmusiikkijédrjeston ak-
sen jdrjeston hallituksessa jonka jdsenend he olivat.

Kansanmusiikkijdrjestdjen ohella noin puolet vastanneista oli
myo6s jonkin muun musiikkijdrjeston jasen. Ndiden jérjestdjen jdse-
nyys oli yleisintd muusikoiden keskuudessa. Heistd ldhes kaksi kol-
masosaa kuului myds johonkin muuhun kuin kansanmusiikkijérjes-
toon ja opettajistakin ldhes puolet. Useimmat muusikot ilmoittivat
olevansa jdsenend Suomen Muusikkojen liitto ry:ssd, Teosto ry:ssé,
Gramex ry:ssd tai Elvis ry:ssd. Opettajien yleisin jarjestd oli Suomen
Musiikin Opettajien Liitto ry. (Kuvio 9.)

Muusikoiden sekd miesten jasenyys jossakin muussa kuin kansan-
musiikkijdrjestossad oli selvdsti yleisempdd kuin muissa tarkastelun
kohteena olleissa ryhmissa. Opiskelijoiden ja kansanmusiikin muissa
tehtdvissd toimivien ammattilaisten sekd naisten ja paakaupunkiseu-
dulla asuvien keskuudessa muiden jarjestdjen jdsenyys oli puolestaan
vahdisempdd. Yli puolet alle 35-vuotiaista vastanneista ei kuulunut
mihinkddn kansanmusiikkijarjestdjen ulkopuoliseen musiikkijdrjes-
toon. Ennen vuotta 1970 syntyneistd vajaa kaksi viidesosaa ei myos-
kdan ollut mihinkddn kansanmusiikkijdrjestdjen ulkopuolisen mu-
siikkijdrjeston jdsen, mutta heistd noin 12 prosenttia oli aiemmin ollut
jonkin muun kuin kansanmusiikkijérjeston jasen. (Kuvio 10.)

Kansanmusiikkijadrjestoihin kuuluneista noin joka neljds oli jasene-
nd my06s muissa musiikkijérjestdissd ja viidesosa vastanneista ei kuu-
lunut mihink&én musiikkijarjestoon. Noin viidesosa muusikoista, nai-
sista sekd opiskelijoista ja muista kansanmusiikin ammattilaisista ei
ollut minkdan musiikkijarjeston jasen. Muusikoista viidesosa kuului
sekd kansanmusiikkijdrjestoon ettd johonkin muuhun musiikinalan
jarjestoon.

Sen sijaan opettajista ainoastaan 15 prosenttia ei kuulunut jarjestoi-
hin lainkaan, mutta runsas kolmasosa oli jisenend sekd kansanmu-
siikki- ettd muissa musiikkijdrjestdissd. Useampaan jarjestoon kuulu-
minen kansanmusiikkijérjestdjen ohella oli naisten keskuudessa mie-
hid yleisempda. Samoin muualla Suomessa asuvien samanaikainen ja-
senyys kansanmusiikki- ja muissa musiikkijarjestoissé oli yleisempda
kuin padakaupunkiseudulla. Opiskelijoiden sijoittuminen paakaupun-
kiseudulle ndkyy kaikissa jédrjestdjdsenyyttd koskevissa vastauksissa
alueen jérjestdytymisastetta alentavasti.

Kansanmusiikkijarjestéjen merkityksen oman muusikon tyon kan-
nalta enemmisto vastanneista katsoi vahintdan tarkedksi. Joka kolmas
kansanmusiikin ammattilainen arvioi jarjestdjen merkityksen erittdin
tarkedksi. Ainoastaan runsas viidesosa ei pitanyt jdrjestoja lainkaan
tarkedna. Opiskelijoista ja muissa tehtdvissd toimivista ammattilaisis-
ta, opettajista, miehistd sekd padkaupunkiseudulla asuvista noin kol-
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masosa naki kansanmusiikkijédrjestdjen merkityksen melko tdarkedna.
Jarjestdjd ei pitdnyt lainkaan tarkednd oman muusikon tyon kannalta
neljasosa muusikoista ja opettajista, muualla Suomessa asuvista sekéa
naisista.

Kuwio 10. Kansanmusiikin ammattilaisten jisenyys muissa musiikkijirjes-
toissid ammattiryhmin, sukupuolen ja asuinalueen mukaan
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Vastanneiden mielestd kansanmusiikkijérjestot ovat tarkeitd alan tie-
dotuksen, markkinoinnin ja yleensd kansanmusiikin tunnetuksi teke-
misen kannalta. Jarjestot tavoittavat sekd ammattilaiset ettd harrasta-
jat. Niiden kautta yksittdiset ammattilaiset voivat verkostoitua ja yh-
teisty0 tuo paremmin ndkyvyyttd ja uskottavuutta alalle. Jarjestot
ovat tarkeitd tapahtumien, esiintymis- ja koulutustilaisuuksien orga-
nisoinnissa ja rahoituksen jdrjestimisessd. Siten ne toimivat myds
tyollistdjina.

Ne, joiden mielestd kansanmusiikkijdrjestdjen merkitys oman
muusikon tyon kannalta ei ollut lainkaan tiarkedd katsoivat jarjestdjen
keskittyvéan liikaa harrastustoimintaan. Monille vastaajille oma aktii-
visuus oli tuonut jarjest6jd paremmin tyoétilaisuuksia. Nykyisiltd jar-
jestoiltd kaivattiin myos apua lakiasioissa, tietoja tyopaikoista ja -tilai-
suuksista ja niiden toivottiin paneutuvan enemman alan epédkohtien
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parantamiseen. Kansanmusiikin ammattilaisille kaivattiin esimerkik-
si Suomen Jazzliitto ry:n tapaista omaa jarjestod.

Yleisesti jdrjestjen merkitys kansanmusiikille ja -muusikoille arvi-
oitiin selvésti paremmaksi kuin oman tyon kannalta. Kolmasosa vas-
tanneista piti jarjestdjd erittdin tdrkednd ja vain runsaan neljan prosen-
tin mielestd ne eivit olleet lainkaan tdrkeitd. Muusikoiden ryhméssa
oli vdhiten niitd jotka katsoivat jarjestojen toiminnan erittdin tarkedk-
si, ja vastaavasti eniten sellaisia vastauksia joissa jdrjestdjd ei pidetty
lainkaan tarkeina.

Kansanmusiikkijdrjestdja ammattilaiset pitivdt erittdin tdrkeina
harrastajille, mutta yksittdisen ammattilaisen toiminnan kannalta
konkreettinen merkitys jad vidhdisemmaksi ja sitd on vaikea todentaa.
Alan edustamisella ja tunnetuksi tekemiselld ei koettu olevan suoraa
ja vélitontd vaikutusta kansanmusiikin ammattilaisen tyollistymi-
seen. Vastausten mukaan kansanmusiikkia esitetddn ja tuotetaan il-
man jdrjestdjakin, mutta ne mahdollistavat monipuolisemman harras-
tus-, koulutus- ja festivaalitoiminnan. Lisdksi yhteistoiminta tuo mu-
kanaan laajemmat kontaktit ja vaikutteiden levidmisen. Jarjestoja tar-
vitaan luomaan alalle uskottavuutta ja edustamaan kansanmusiikkia
julkisuudessa. Ongelmiksi koettiin niiden pienuus ja hajanaisuus seka
kykynemittomyys vastata riittdvan nopeasti kansanmusiikissa ta-
pahtuviin muutoksiin.

Institutionaalisina toimijoina kansanmusiikkijdrjestot néyttayty-
vit suomalaisen kansanmusiikin kentélla tietylld tapaa hahmottomi-
na. Jarjestdjen kdyttama valta tunnistetaan kylld vastauksissa, mutta
ne rakenteet, joiden kautta tdima vallankaytto tapahtuu, eivit ole sel-
kedsti jasentyneitd. Kolmannen sektorin toimijoille timénkaltainen ja-
sentyméttdmyys on ominaista ja kansanmusiikin kenttd heijastaa siis
yleisempéa ilmittd. Samanaikaisesti késitykset kansanmusiikkijérjes-
tojen merkityksestd kuitenkin ilmaisevat mydos useiden kansanmusii-
kin ammattilaisten sitoutumista jarjestétoimintaan sekd luottamusta
jarjestdjen vaikuttavuuteen kansanmusiikin kentilld ja yhteiskunnas-
sa laajemminkin.

Asetelma 4. Vastaajien arvioita kansanmusiikkijirjestojen merkityksestii
muusikon tyonsi kannalta

erittiin tirked

— jarjestojen kautta levida tietoa kansanmusiikista yhteiskunnassa

— jarjestot olisivat yhteydessa kansanmuusikoihin, auttaisivat lakipykalissa,
ilmoittasivat tulevista tyopaikoista jne

— saataisiin asiat selviksi

melko tirkeiid

— det ar viktigt att kunna utbyta information och att kunna paverka i folk-
musikalisk riktning

— jarjestotyon nakyvyys, kontaktit
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jarjestavat tapahtumia ja tilaisuuksia, mainontaa ja pr-ty6td, tutkimus, jul-
kaisut, ddnitteet jne.

jarjestot nayttavat olevan uskottavampia kun haetaan tukirahoja toitten
toteuttamiseksi (produktiot, leirit, kurssit, vuokrat, palkat)

jarjestot toimivat ruohonjuuritasolla ja ovat kosketuksissa parhaiten yksit-
tdisiin pelimanneihin ja saa my&s nakyvyyttd paremmin

tirkedid

jarjestot antavat oman panoksensa kansanmusiikin harrastustoimintaan ja
ovat tarkeitd toimijoita mm. tapahtumajarjestdjina jne.

jarjestot organisoivat sekd keikka- ettd opetustilaisuuksia

luovat esiintymistilaisuuksia, kursseja

niiden kautta voi joskus tapahtua jotain (tosin harvoin), kansanmusiikki-
liitto on tyollistanyt kaksi kertaa v. 1980 ja 2004

ei lainkaan tirkedd

itse saa nykyaan tehda lahes kaikki

jostain syysta folkrockia vierastetaan puhdashenkisissa kansanmusiikki-
piireissa

jarjestot keskittyneet harrastustoiminnan ylldpitamiseen, ammattilaisille
niista ei ole mitdan hyotya

jarjestot keskittyvat kokemukseni mukaan harrastetoimintaan

jarjestot tyollistavat kylld mutta eivat rahasta

kansanmusiikin parissa toimivien henkildiden joukko on suhteellisen pie-
ni, joten omalla aktiiivisuudella saavuttanee ldhes saman tuloksen kuin
jarjestdjen avittamana




Yhteenveto

Kansanmusiikin ammattilaiset ovat pieni ryhma sekd kansanmusiikin
kentélla ettd koko musiikkikulttuurissa. Sen vahvuudet ja ongelmat
ndyttdytyvat pddosin samanlaisina kuin muillakin musiikin margi-
naalialueilla. Ammattimaisen kansanmusiikin ndkyvin osa on Suo-
messa valtavdeston madrittamaa ja se hallitsee niin alan koulutuska-
navia kuin julkisuutta. Perustietoja kansanmusiikin kentalld toimivis-
ta kieli- ja kulttuurivihemmistoistd, kuten saamelaisia, romaneja ja
maahanmuuttajia edustavista ammattimuusikoista, on vaikeasti saa-
tavissa.

Téamaén tutkimuksen perusteella tyypillinen kansanmusiikin am-
mattilainen on ennen vuotta 1970 syntynyt padkaupunkiseudun ulko-
puolella asuva suomenkielinen ja usein naispuolinen muusikko. Han
on ollut ammattilaisena ldhes 13 vuotta ja suorittanut akateemisen
loppututkinnon vuoden 1989 jélkeen Sibelius-Akatemiassa. Etenkin
muusikoille on ominaista ty6llistymisen ja toimeentulon epavarmuu-
desta johtuva alhainen tulotaso. Lisdansioita on usein hankittava seka
kansanmusiikin ulkopuolelta ettd opettamalla, mutta myos tekemalla
ajoittain kokonaan ei-taiteellista tyotd. Se oli kuitenkin harvinaisem-
paa kuin taiteilijoilla yleensd. Miesten keski-ikd on jonkin verran nai-
sia korkeampi ja miehilld opinnot ovat naisia useammin kesken. Kan-
sanmusiikin soittajana ammattilainen hallitsee haitarin lisdksi yleensa
viulun sekéd kanteleen. Miehilld kitara on kannelta yleisempi soitin ja
laulajia on véahemman kuin naisten joukossa.

Kyselyyn vastanneiden ammattilaisten omien ndkemysten perus-
teella ammatti-identiteetti méarittyy toisaalta toimeentulon kautta,
toisaalta korostetaan koulutuksen ja osaamisen merkitystd. Koke-
muksen myotd saatua osaamista pidetddn yhtd arvokkaana kuin
muodollista koulutusta. Ammattilaiselta voidaan kuitenkin edellyt-
taa tiettyd osaamisen tasoa, ja suhtautuminen kansanmusiikkiin on
vakavaa tyotd ja toimeentulon hankintaa. Harrastajalle sallitaan kan-
sanmusiikin tekeminen vain omaksi ja muiden iloksi. Kokonaisuute-
na kansanmusiikin ammattilaisten ammatti-identiteetti rakentuu suh-
teessa useisiin erilaisiin tyollistymistapoihin ja tyotehtéaviin.

Kansanmusiikin ammattilaiset, etenkin naiset, ovat hyvin koulu-
tettuja. Monilla muilla musiikin osa-alueilla koulutusta on ollut saata-
vissa paljon kauemmin, mutta kokonaisuudessaan musiikki on saily-
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nyt hyvin miesvaltaisena taiteen alana. Perinteisten orkesterimuusi-
kon tai pianonsoiton opettajan ammattien rinnalle kansanmusiikin
koulutus on avannut naisille uusia mahdollisuuksia muusikon am-
mattiin niin kansanmusiikin kuin laajemmin my6s koko populaari-
musiikin alueella.

Kansanmusiikin alueella koulutuksen vaikutus nékyykin selkedsti
ammattilaisten ikd- ja sukupuolijakaumassa. Merkittdvin ero muihin
sdveltaiteen ammattilaisiin, musiikillisten ominaispiirteiden ohella,
oli naisten suuri osuus my6s muusikkona toimivien ammattilaisten
ryhméssd. Ammattilaisena toimivista kansanmuusikoista naisten
osuus oli yli kaksi viidesosaa. Muusikkojen osuus on kasvanut vuosi-
na 1966-1975 syntyneiden naisten ikdryhmissé ja tdtd nuorempien
keskuudessa kansanmusiikin naisopiskelijoiden osuus on kasvanut
huomattavasti.

Naiset joutuvat kuitenkin yleensd osoittamaan ammattitaitonsa
joko loppututkinnon suorittamalla tai ainakin opiskelemalla. Miehet
puolestaan ammatillistuvat edelleen péddasiassa kdytannon tyokoke-
muksen kautta ja hakeutuvat opintojen pariin vasta idn karttuessa.
Miehilld opinnot my®s jadvat usein kesken lisddntyvien tyotehtdvien
vuoksi. Ammattilaisuus vaatii my6s kansanmusiikin alueella nykyi-
sin koulutusta, ja lahes kaikki kyselyyn vastanneet olivatkin saaneet
jotain musiikinalan koulutusta.

Kyselyyn vastanneista runsas kolmasosa oli syntynyt vuoden 1970
jalkeen. Kansanmusiikin ammattilaisten keski-ikd olikin 37,8 vuotta,
mutta ammattilaisena he olivat toimineet keskim&arin vasta runsaat
12 vuotta. Miehilld ja naisilla ammattilaisvuosia oli takanaan keski-
madrin yhtd paljon, vaikka miesten keski-ikd oli noin seitsemén vuot-
ta korkeampi kuin naisten.

Monilla ammattilaisilla oli haitarin, viulun tai kanteleen lisdksi
laaja soitinvalikoima. Laulaminen ja perinteisen kansanlaulun elvyt-
tdminen ja kehittdminen ovat olleet keskeinen osa Sibelius-Akatemian
kansanmusiikkiosaston koulutusohjelmaa. Osaston alkuvuosien nais-
opiskelijoista monet ovat profiloituneet laulajina ja uudenlaisen lau-
luperinteen esikuvina. Laulaminen olikin naisten vastauksissa huo-
mattavasti yleisempdd kuin miesten keskuudessa. Miehilld kitara oli
kannelta yleisempi soitin ja monet olivat perehtyneet erilaisten soitin-
ten hallintaan. Laajempi soitinvalikoima antaa enemmaén tyollisty-
mismahdollisuuksia my®s muilla musiikin aloilla ja turvaa paremmin
toimeentulon, mika osaltaan saattoi vaikuttaa muusikkona toimivien
miesten korkeampaan ansiotasoon.

Kansanmusiikin ammattilaisten keskimdardinen ansiotaso oli
20 130 euroa vuonna 2003. Se oli alempi kuin muiden palkansaajien ja
kaikkien séveltaiteilijoiden keskiméaardiset veronalaiset tulot. Tyoeld-
maéssd olevien kansanmusiikin ammattilaisten keskiméaérdiset veron-
alaiset bruttotulot vaihtelivat 17 400-27 000 euron vélilld. Pienimmat
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keskimaddraiset tulot oli muusikkona toimivilla naisilla ja suurimmat
tulot padkaupunkiseudun ulkopuolella asuvilla kansanmusiikin
muissa tehtdvissa toimivilla ammattilaisilla.

Naisten ansiotaso oli noin viidesosan alempi kuin miesten eli nais-
ten euro on 80 senttid tédlldkin tyoeldman alueella. Naisista suurempi
osa kuin miehistd sijoittui 20 000 euron keskimddrdisia bruttotuloja
alempiin tuloluokkiin. Tulotaso nousi ammattilaisvuosien myotd,
mutta naisilla se oli yleisesti vield kymmenenkin vuoden jilkeen alle
kansanmusiikin ammattilaisen keskiméérdisen ansiotason.

Keskeinen tyo6llistdja oli kansanmusiikin esittdiminen ja se nousikin
yleisimmaéksi toimeentulon ldhteeksi. Tédstd huolimatta pelkdstdan
kansanmusiikkia esittdmalld tulee toimeen vain pieni osa vastanneis-
ta. Naisten ansiot koostuivat pddasiassa opetustyOstd ja miehilld my6s
muiden kuin kansanmusiikista saatujen tulojen osuus oli huomattava.

Taideammateissa toimivat joutuvatkin toimeentulon vuoksi usein
tekemddn varsinaisen taiteellisen tyon lisdksi muitakin toitd. Useim-
mille se tarkoittaa opettamista. Kansanmusiikin ammattilaisten paa-
asiallisimmat toimeentulon l&hteet olivat kansanmusiikin esittiminen
ja opettaminen, mutta my6s muun musiikin esittdiminen ja opettami-
nen oli yleistd. Suurin osa vastanneista oli tehnyt opetusty6téd viimeis-
ten 12 kuukauden aikana. Opetustehtédvid oli parhaiten tarjolla péa-
kaupunkiseudulla, mutta siitd kiinnostuneita oli enemmaéan muualla
Suomessa.

Opettaminen oli merkittdva toimeentulonldhde sukupuolesta riip-
pumatta. Opetustyd oli kansanmusiikissa erityisesti naisten aluetta,
vaikka muusikoksi ilmoittautuneita naisia oli yhta paljon kuin opet-
tajia. Selked enemmistd miehistd katsoi olevansa ensisijaisesti muu-
sikko, ja he eivit pitdneet opettamista yhta tarkednd kuin naiset. Mo-
net kuitenkin nidkivét opettamisen edistdvan niin kansanmusiikin ke-
hitystd kuin omaa ammattitaitoa. Kansanmusiikin opettaminen
jakautuu virallisten oppilaitosten tarjoamaan opetukseen ja vapaa-
muotoisempaan opetukseen, jossa yksittdiselld opettajalla on mah-
dollisuus vaikuttaa tulevien kansanmuusikkosukupolvien omak-
sumiin tavoitteisiin ja arvoihin.

Padakaupunkiseudulla opettajien tulotaso oli muuta Suomea pa-
rempi, kun puolestaan muusikot ja kansanmusiikin muissa tehtavissa
toimivat ansaitsivat paremmin muualla Suomessa, jossa asuvilla oli
yleisestikin korkeampi tulotaso kuin pddkaupunkiseudulla. Naisten
ja padkaupunkiseudun tulotasoon vaikuttaa kuitenkin my®s opiskeli-
joiden asuinpaikka sekd opiskelijoiden naisvaltaisuus. Useimmilla
ammattilaisilla tulot koostuvat monista eri ldhteistd ja ainoastaan
opettajat saavat pddosan tuloistaan ensisijaisesta tydstddn, mutta tal-
l16inkddn kyse ei ole pelkdstddn kansanmusiikin opettamisesta.

Keskimdardistd suuremmat tulot oli niilld ammattilaisilla, jotka il-
moittivat pianon ensisijaiseksi soittimekseen. Ilmeisesti heille oli pa-
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remmin tarjolla opettajan virkoja ja toimia my6s muissa kuin kansan-
musiikkipainotteisissa musiikkioppilaitoksissa. Useimmille padkau-
punkiseudulla asuville esiintymispalkkiot ja opetustyo olivat tar-
keimmat tuloldhteet. Muualla Suomessa asuvista vastaajista monet
saivat tuloja esiintymispalkkioiden ohella erilaisista tekijanoikeuskor-
vauksista. Tdstd huolimatta tekijdnoikeuskorvausten merkitys jéi va-
héiseksi muihin tuloldhteisiin verrattuna, ja pddosa myo6s muualla
Suomessa asuvien kokonaistuloista kertyikin opetustyostd ja muista
tuloista.

Erilaisia apurahoja oli saanut runsas kaksi viidesosaa vastanneista,
mikd oli selvdsti enemman kuin sédveltaiteilijoilla yleensd. Apurahan
saajista puolet oli muusikkoja ja neljasosa opettajia. Kaikissa tutkituis-
sa ammattiryhmissd suurin osa apurahan saajista oli naisia. Apura-
hojen osuus kokonaistuloista oli suurin 35 vuotta tayttaneilld kansan-
musiikin ammattilaisilla. Valtaosa apurahan hakijoista ja saajista asui
pddkaupunkiseudun ulkopuolella. Kansanmusiikin apurahoista
pédtettdessd instituutiot olivat vastaajien mielestd keskeisessd ase-
massa.

Kansanmusiikin tarjonnan ja muusikkojen ty6llistimisen kannalta
oleellisilla tuotannon alueilla, kuten jakelussa ja markkinoinnissa,
tyoskenteli vain pieni osa kansanmusiikin ammattilaista. Kyselyyn
vastanneiden mielestd kansanmusiikin markkinointia, jakelutoimin-
taa ja ohjelmatuotantoa olikin liian vdhdn. Ainoastaan dédnitetuotan-
non madrdd pidettiin riittdvana. Tatd mieltd olivat etenkin ne muusi-
kot ja miehet jotka olivat mukana tuotannossa. Adnitetuotannossa ja
jakelussa yrityksid pidettiin keskeisimpind toimijoina, mutta ohjelma-
tuotannossa yksittdiset henkilot néhtiin tarkeina vaikuttajina.

Suurin osa ammattilaisista halusi toimia ainoastaan esiintyvéana
muusikkona. Se osoittautui erittdin suosituksi toimenkuvaksi muu-
sikkojen ohella my6s monien opettajien ja kansanmusiikin muissa
tehtdvissd toimivien henkildiden keskuudessa. Muualla Suomessa
asuvat kansanmusiikin ammattilaisilla oli selvésti enemmaén esiinty-
mistilaisuuksia kuin péddkaupunkiseudulla asuvilla. Keskeisimpid
tyollistdjid olivat oppilaitokset ja yhdistykset. Kaupallisten tapahtu-
mien esiintymiset olivat enimmékseen muualla Suomessa, kun paa-
kaupunkiseudulla puolestaan esiintymispyyntdjd oli tullut yrityksilta
ja soittotilaisuuksia studioilta. Valtaosa esiintymisistd oli Suomessa,
eikd kansanmusiikin kansainvélistyminen siten tullut erityisesti esil-
le, vaikka etenkin padkaupunkiseudulla asuvilla kansanmuusikoilla
oli kysyntdd myos ulkomailla.

Esiintymistilaisuuksien maardssé ei ehké ole tapahtunut merkitta-
vid muutoksia, silld kyselyyn vastanneiden ndkemykset niiden lisdan-
tymisestd tai vahentymisestd menivét ldhes tasan. Muusikoiden ja
opettajien enemmistd totesi esiintymistilaisuuksien vdhentyneen ai-
nakin jonkin verran. Esiintymistilaisuuksien tarjontaa pidettiin kui-
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tenkin huonona. Tédstd huolimatta suurin osa ammattilaisista koki
oman tyotilanteensa sekéd télld hetkelld ettd tulevaisuudessa vahin-
tdan hyvaksi.

Valoisimpana oman tyo6tilanteensa talla hetkelld kokivat opettajat,
naiset sekd padkaupunkiseudulla asuvat. Opettajien keskuudessa oli
kuitenkin my6s védhiten tulevaisuudenuskoa, samoin kuin muualla
Suomessa asuvien vastaajien ryhmésséd. Koko kansanmusiikkialan ta-
mén hetkisen tyotilanteen vastaajat arvioivat selvésti huonommaksi
kuin omansa. Sen sijaan tulevaisuudessa tilanteen uskottiin yleisesti
olevan parempi.

Tietynlainen positiivinen asennoituminen kansanmusiikin tulevai-
suuteen antaa ymmartdd, ettd suomalaisen kansanmusiikin kenttd
pystyy ehki juuri heterogeenisen luonteensa vuoksi tarjoamaan mah-
dollisuuksia musiikilliseen ja ammatilliseen kehittymiseen. Voimak-
kaasti institutionalisoitunut kenttd ei tdllaista vapauden potentiaalia
sisdltdisi, vaan sen rakenteet maaraisivat voimakkaammin kulloisen-
kin kansanmusiikin sisdllollisen ja ammatillisen kehityssuunnan.

Kansanmuusikon ammatin arvostus koettiin melko hyviksi, vaik-
ka osa ammattilaisista toikin esiin huolensa koko alaan kohdistuvasta
riittdmattomasta arvostuksesta. Korkeatasoisen ammattitaidon ja mo-
nipuolisen osaamisen niin soittoteknisesti kuin esiintyjand néhtiin li-
sddvan ammatin arvostusta. Huonotasoinen musiikki, keskittyminen
liikaa harrastajiin ja ammatillisen koulutuksen uutuus puolestaan
vaikuttavat arvostusta alentavasti. Miehet olivat naisia tyytyvaisem-
pid ammattinsa saamaansa arvostukseen.

Kansanmusiikkijdrjestot ovat luonteeltaan ensisijaisesti harrastaja-
jarjestdjd, mutta ne toimivat harrastajia ja ammattilaisia yhdistavana
tekijand. Jarjestoihin liitytddn yleensd kansanmusiikin harrastajana ja
useimmilla jasenyys sdilyy myods ammattilaiseksi siirtymisen jalkeen.
Vastanneista hieman yli puolet ilmoitti kuuluvansa johonkin kansan-
musiikkijérjestoon, joista Suomen Kansanmusiikkiliitto ja Kanteleliit-
to olivat selvésti yleisimmiit.

Noin joka neljds vastaaja oli jisenend my06s muissa musiikkijdrjes-
toissd. Yleisintd muiden kuin kansanmusiikkijarjestdjen jasenyys oli
muusikoiden keskuudessa. Heistd useimmat ilmoittivat olevansa ja-
senend varsinaisessa musiikin ammattijarjestossa Suomen Muusikko-
jen liitto ry:ssd, tekijanoikeuksia valvovissa Teosto ry:ssd ja Gramex
ry:ssd tai Sdveltdjat & Sanoittajat Elvis ry:ssd. Opettajien yleisin jdrjes-
t6 oli Suomen Musiikin Opettajien Liitto ry. Viidesosa kaikista vastan-
neista ei kuulunut mihinkdén musiikkijarjestoon. Jarjestoihin kuulu-
mattomuus oli yleisintd nuorimpien, alle 35-vuotiaiden, vastaajien
keskuudessa.

Naisten jdrjestdytymisaste oli suurempi kuin miesten ja muualla
Suomessa asuvien ryhmaéssd kansanmusiikkijdrjestéihin kuuluneiden
osuus oli huomattavasti suurempi kuin padkaupunkiseudulla. Paa-
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kaupunkiseudulla asuvien keskuudessa puolestaan jdrjestdjen toi-
minnassa aktiivisesti mukana olevia oli enemmaén kuin muualla Suo-
messa.

Kansanmusiikkia esittdvien harrastajien ja puoliammattilaisten
madrd on huomattavan suuri verrattuna muihin marginaalimusiikin
aloihin, kuten esimerkiksi jazziin. Esiintyvien harrastajien ja puoliam-
mattilaisten laaja tarjonta osaltaan kaventaa ammattilaisten toimeen-
tulomahdollisuuksia, vaikka harrastajille jarjestettavét tapahtumat ja
koulutustilaisuudet tyollistdvat myos ammattilaisia. Kansanmusiikki-
jarjestot olivatkin ammattilaisten mielestd térkeitd harrastajille, mutta
yksittdisen ammattilaisen toiminnan kannalta niiden konkreettinen
merkitys oli jadnyt vahdisemmaéksi ja vaikeasti todennettavaksi. Run-
sas viidesosa ei pitdnyt kansanmusiikkijérjestdjd lainkaan térkeina.

Koko kansanmusiikin kannalta jérjestdjen merkitys arvioitiin sel-
vasti suuremmaksi kuin oman tyon kannalta. Ne edustavat kansan-
musiikkia julkisuudessa, ja etenkin isojen keskusjarjestdjen katsottiin
tuovan alalle enemmaén uskottavuutta. Monet ammattilaiset nakivat
kansanmusiikkijédrjestdjen vaikutuksen keskeisend niin opetuksessa,
julkaisutoiminnassa kuin ohjelmatuotannossa. Ongelmiksi koettiin
kuitenkin niiden pienuus ja hajanaisuus sekd kykyneméttomyys vas-
tata riittdvan nopeasti kansanmusiikissa tapahtuviin muutoksiin.
Kansanmusiikin jarjestéjen kdyttdma valta tunnistetaan kylld vasta-
uksissa, mutta ne rakenteet, joiden kautta tama vallankadytto tapah-
tuu, eivit ole selkeésti jasentyneita.

Adnitteet ovat ammattilaisille keskeisid tyollistymisen vélineits,
jotka valittdvat tietoa ammattitaidosta ja osaamisen tasosta. Teknolo-
gian kehitys on yksinkertaistanut dénitetuotantoa ja laskenut musiik-
kituotannon kustannuksia. Se on my6s madaltanut ammattilaisten ja
harrastajien vilistd eroa mahdollisuuksissa toteuttaa luovuuttaan ja
tuoda sitd julkisesti kuultavaksi. Internetid hyddyntamalld oman mu-
siikin maailmanlaajuinen jakelu ei ole nykyisin ylitsepddseméaton on-
gelma. Ammattimainen kansanmusiikki nayttdd kuitenkin omaksu-
neen pddasiassa viihde- ja taidemusiikin vakiinnuttamien perinteisten
esityskdytantojen lisaksi my0s niiden tuotanto- ja jakelumenetelmat.
Toistaiseksi suomalaisilla kansanmusiikin toimijoilla internetin mah-
dollisuuksien hyédyntdminen on jdényt suurelta osin vain kotisivujen
ylldpidon tasolle. Yhtend syynd internetin vajaakdyttoon ovat olleet
ratkaisemattomat tekijanoikeuskysymykset sekd piratismin uhka.

Kansanmuusikoilla on vaikeuksia 10ytdd toimeentulon kannalta
riittdvasti oman alansa toitd, vaikka koulutus onkin tuottanut moni-
puolisia osaajia, joille on toité tarjolla my6s muilta populaarimusiikin
aloilta. Koulutuksen tuottaessa lisdd ammattilaisia voi kilpailun tyoti-
laisuuksista kuitenkin odottaa jatkuvan tulevaisuudessakin. Pienen
yleisdpohjan vuoksi saamelaisten, mutta etenkin romanien ja maa-
hanmuuttajien mahdollisuudet toimia ammattimuusikkona esitta-
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malld julkisesti pelkdstadn omaan musiikkikulttuuriinsa pohjautuvaa
ohjelmistoa ovat pienet.

Maahanmuuttajamuusikoiden esillepédésydé ja tyollistymisté jarrut-
taa my0s yhteyksien puuttuminen. Niiden luominen suomalaiseen
musiikkieldmddn ja kulttuurin rahoitusjérjestelmiin vaatii niin kielel-
listen kuin kulttuuristen esteiden molemminpuolista ylittdmista.
Useimmat tunnetuimmista ja ndkyvimmistd maahanmuuttajamuusi-
koista ovat toimineet Suomessa jo vuosikymmenid. Monet heistd ovat
tulleet maahan suomalaismuusikkojen mukana tai kutsumina ja péés-
seet sitd kautta suoraan osaksi muusikkoverkostoa.

Kansanmusiikin ammatillisen opetuksen lisidmiseen suhtaudut-
tiin varauksella. Monet kyselyyn vastanneet olivat huolissaan jo ny-
kyisistd kahdesta ammattikorkeakoulusta ja Sibelius-Akatemiasta
valmistuneiden ja valmistuvien tyollisyydestd. Kansanmusiikin opet-
tajan virkojen lisdédminen néhtiin yhtend keinona tdhédn mennessa val-
mistuneiden kansanmuusikkojen ja -opettajien tyollistdmiseksi. Pi-
demmalléd aikavaililld kyse ei ole kovin kestdviastd ratkaisusta, koska
se nostaa kansanmusiikin opiskelijoiden maarda ja tuottaa lisdd kan-
sanmuusikkoja ja -opettajia.

Osa vastaajista tuntuu myos luottaneen liikaa pelkkddn kansan-
musiikin koulutukseen tyonsaannin ja sddnnéllisen toimeentulon ta-
kaajana. Kansanmusiikkialan mahdollisuudet tyollistdjanéd ovat jat-
kossakin rajalliset. Ala tuskin kykenee saavuttamaan samanlaista ky-
syntda ja asemaa musiikin valtavirtana kuin pop- ja rockmusiikki tai
niin sanottu taidemusiikki. Kansainvalisessa tarjonnassa suomalaisel-
la kansanmusiikilla tulee olemaan marginaalimusiikin asema. Menes-
tymiseen vaikuttaa hyvin paljon se, miten markkinoiden mahdolli-
suudet osataan hahmottaa ja hyodyntéaa. Tyollistymistd edistimaan
tarvitaan enemmaén ammattilaisia, jotka hallitsevat kansanmusiikin
tuotannon, ohjelmatoiminnan, jakelun ja markkinoinnin seké osaavat
myydé itseddn ja muita. Lisdksi heiddn tulisi kyetd luovalla tavalla
yhdistamaan kansanmusiikin erityispiirteitd ja nykyaikaisen tiedo-
tuksen mahdollisuuksia.

Nahtdvéksi jdd miten lisddntyvd ammattilaistuminen muuttaa
kansanmusiikin tuotantoa, esiintymiskéytantoja ja vastaanottoa. Kan-
sanmusiikin esittdminen on jo enenevéssd madrin siirtynyt kiertueille
ja konserttisaleihin, joissa ddnitteiden avulla tavoitettu laajempi yleiso
haluaa kuulla tuttuja kappaleita sellaisena kuin ne on levytetty. On
mahdollista, ettd pddosa ammattilaisista tulee jatkossa eriytymé&an
omaksi ryhmaéksi, jonka toimeentulo perustuu levytyksiin ja niihin
liittyviin kiertueisiin. Kuten muillakin musiikin- ja taiteenaloilla, kan-
sanmusiikin elinvoimaisinta osaa tukee laaja harrastustoiminta, jonka
piiristd yleensd aiemminkin uudet tekijit ovat nousseet esiin ja uudis-
tuminen on kdynnistynyt.
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LIITE. Kyselylomake

Kysely kansanmusiikin ammattilaisille

PERUSTIEDOT

1) Sukupuoli [ nainen O mies
2) Syntymaévuosi

3) Asuinpaikka

Postinumero

4) Aidinkieli O suomi O ruotsi

5) Ammatti

O muu, miké

6) Yleissivistavi koulutus

[ keski- tai peruskoulu
O ylioppilastutkinto

O ammattikorkeakoulu
O muu, mikd?

O ammattikoulu tai opisto
O ylioppilastutkinto + ammattikoulu tai opisto
[0 akateeminen loppututkinto
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7) Musiikkialan koulutus

[0 en ole saanut musiikin koulutusta
[0 kansanmusiikki
O jazzmusiikki

O muu musiikkikoulutus, miki?

[ klassinen musiikki
O pop- ja rockmusiikki

O kirkkomusiikki
O musiikinopettaja

8) Missi oppilaitoksissa olet saanut musiikin ammatillista koulutusta?

oppilaitos

valmistumisvuosi

O opinnot kesken

koulutusohjelma/suuntautumisvaihtoehto

tutkintonimike

[ jatko-opiskelija

oppilaitos

valmistumisvuosi

O opinnot kesken

koulutusohjelma/suuntautumisvaihtoehto

tutkintonimike

[ jatko-opiskelija

9) Muu koulutus

O muu taidealan koulutus, miki?

O muu opettajakoulutus, mik4?

O muu koulutus, miki?

10) Oletko mielestisi kansanmusiikin ammattilainen vai harrastaja?

[0 ammattilainen

11) Montako vuotta olet ollut kansanmusiikin ammattilainen?

O harrastaja

O en osaa sanoa

vuotta
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12) Miten maérittelisit kansanmusiikin ammattilaisen ja harrastajan vilisen eron?

13) Onko saamallasi musiikin ammatillisesta koulutuksesta ollut hydtyd omassa kansanmuusikon tydssdsi?

O ei lainkaan O jonkin verran [ paljon O erittdin paljon [ en osaa sanoa

14) Oletko ensisijaisesti kansanmusiikin?

[ soittaja O laulaja O opettaja O muu

15) Miti instrumenttia/instrumentteja soitat (mainitse 1-3 tarkeinté)?

TOIMEENTULO JA TYONKUVA

16) Mitkai olivat veronalaiset kokonaistulosi (ilman vihennyksié, brutto) vuonna 2003?

euroa (tieto 10ytyy esim. vuoden 2003 verotodistuksesta.)

17) Arvioi musiikista saamiesi bruttotulojen %-osuudet vuonna 2003?

esiintymispalkkiot % apurahat ja palkinnot %
muut palkkiot % Teosto-korvaukset %
opetustulot % Gramex-korvaukset %
myyntitulot % royaltit ja palvelumaksut %
muut tulot %  mitkd?

18) Kuinka suuri osuus toimeentulostasi koostuu seuraavista lidhteistd?

kansanmusiikin muun musiikin

esittiminen % esittiminen %
ddnitetuotanto % ddnitetuotanto %
kustannustoiminta % kustannustoiminta %
jakelutoiminta % jakelutoiminta %
markkinointi % markkinointi %
opetus % opetus %
muu toiminta % muu toiminta %
miki? miki?

19) Oletko hakenut jotain kansanmusiikkiin liittyvid apurahoja vuonna 2004?
O kylla Oen

20) Oletko saanut jotain kansanmusiikkiin liittyvid apurahoja vuonna 2004?

O kylla Oen



95

21) Mitd kansanmusiikkiin liittyvid apurahoja olet saanut vuonna 2004?

22) Mitd kansanmusiikkiin liittyvia tyétilaisuuksia sinulla on ollut viimeksi kuluneiden 12 kuukauden aikana?

[0 musiikin esittiminen [ séveltiminen
O sovittaminen O opettaminen
O muu, mikd?

23) Arvioi kansanmusiikkiin liittyvien tiden tirkeyttd toimeentulosi kannalta?

erittdin melko ei lainkaan en osaa

tirkedd tirkedd tirkedd tiarkedd sanoa
musiikin esittiminen O O O O O
sdveltiminen O O O O O
sovittaminen O O O O O
opettaminen O O O O O
muu O O O O O
mika?

24) Toimisitko kansanmusiikin parissa mieluiten ainoastaan?

O esiintyvind muusikkona O sdveltdjana
O sovittajana O opettajana
O muu, mikd?

esiintyvdnd muusikkona ja sdveltdjidnd suhteessa Y
esiintyvind muusikkona ja sovittajana suhteessa Y
esiintyvand muusikkona ja opettajana suhteessa Y
esiintyvdnd muusikkona ja jokin muu suhteessa Y
muut vaihtoehdot, mitka & suhteessa /

25) Mitka tahot ovat olleet tédrkeimpid kansanmusiikkiin liittyvien tyotilaisuuksiesi jarjestdjia viimeksi
kuluneiden 12 kuukauden aikana?

[ taidelaitokset (teatterit, orkesterit yms.)

mikéd/mitkd?

O oppilaitokset,

mikéd/mitka?

O kaupungin, kunnan, valtion kulttuuritapahtumat,

mikd/mitka?

[ kaupalliset kulttuuritapahtumat,

mikéd/mitkd?

O yritykset,

mikéd/mitka?

O jérjestot, yhdistykset, saétiot,

mikéd/mitkd?

[0 muut tahot,

miké/mitkd?
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26) Millaisena néet oman tyétilanteesi kansanmuusikkona télld hetkella?

O erittdin hyvé O hyvad O melko hyvé
O melko huono O huono [ erittdin huono [0 en osaa sanoa
Miksi?

27) Millaisena néet oman tyétilanteesi kansanmuusikkona tulevaisuudessa?

O erittdin hyvd O hyvd O melko hyvd
O melko huono O huono O erittdin huono O en osaa sanoa
Miksi?

28) Millaisena néet yleensd kansanmuusikkojen tydtilanteen télld hetkella?

O erittdin hyvé O hyvé O melko hyvé
O melko huono O huono [ erittdin huono [0 en osaa sanoa
Miksi?

29) Millaisena niet yleensd kansanmuusikkojen tydtilanteen tulevaisuudessa?

O erittdin hyvd O hyvd O melko hyvd
O melko huono O huono O erittdin huono O en osaa sanoa
Miksi?

ESIINTYMISTILAISUUDET

30) Kuinka monta kansanmusiikkiin liittyvda esiintymistilaisuutta sinulla oli vuoden 2004 aikana?

O ei yhtdén

asuinpaikkakunnalla kpl
muualla asuinldénin alueella kpl
muualla Suomessa kpl
Pohjoismaissa kpl
muualla ulkomailla kpl
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31) Miten kansanmusiikkiin liittyvét esiintymistilaisuudet jakaantuivat kuukausittain vuonna 2004?

Tammikuu kpl Huhtikuu kpl  Heindkuu kpl Lokakuu kpl
Helmikuu kpl Toukokuu kpl  Elokuu kpl Marraskuu kpl
Maaliskuu kpl Kesakuu kpl  Syyskuu kpl Joulukuu kpl

32) Millaisissa tilaisuuksissa olet esittdnyt kansanmusiikkia viimeksi kuluneiden 12 kuukauden aikana?

O festivaalit & tapahtumat O Kkonserteissa [ teatterissa
O oppilaitoksissa O yksityistilaisuuksissa O yritystilaisuuksissa

O muu, mik4?

33) Millaisia muutoksia kansanmusiikin esiintymistilaisuuksiesi maérassd on tapahtunut ammattilaisurasi
aikana?

O vihentynyt erittdin paljon O  vihentynyt jonkin verran
O pysynyt ennallaan O  lisdéntynyt jonkin verran
O lisdéntynyt erittdin paljon O  en osaa sanoa

34) Minkilainen kansanmusiikin esiintymistilaisuuksien tarjonta on Suomessa téll4 hetkelld?

O erittdin hyvi O hyvd O  melko hyvi
O melko huono O huono O  erittdin huono [0 en osaa sanoa
Miksi?

35) Miké merkitys eri tiedotusvélineilld on ty6llistymisessési kansanmuusikkona (sis. musiikin esittdminen,
sdveltdminen, sovittaminen, opetustyo jne)?

erittdin melko ei lainkaan en osaa

tirked tarked tarked tirked sanoa
paikallislehdisto O O O O O
maakuntalehdisto O O O O O
valtakunnallinen lehdisto O O O O O
suomalainen musiikkilehdists ~ [J O O O O
ulkomainen musiikkilehdistd O O O O O
muu ulkomainen lehdistd O O O O O
paikallisradio(t) O O O O O
Ylen radiokanavat O O O O O
Ylen televisiokanavat O O O O O
MTV3 O O O O O
TV-Nelonen O O O O O
ulkomaiset radioasemat O O O O O
ulkomaiset tv-asemat O O O O O
internet O O O O O
ddnitteet O O O O O
muut O O O O O
miki?
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OPETUSTYO

36) Oletko tehnyt kansanmusiikkiin liittyvéd opetusty$td kuluneiden 12 kuukauden aikana?
O kylla O en

37) Oletko joskus tehnyt kansanmusiikkiin liittyvdd opetustyota?
O kylla O en

38) Mikaili olet tehnyt kansanmusiikkiin liittyvdd opetusty6td, missad yhteydessé tai oppilaitokse(i)ssa olet antanut
opetusta?

39) Miten tirkedni koet opetustyon kansanmusiikin ammatillisen kehittymisen kannalta?
[ erittiin tidrkednd O melko tirkednd [0 tarkednd O ei lainkaan tirkednd [ en osaa sanoa

Miksi?

AMMATIN ARVOSTUS JA MERKITYS
40) Millaiseksi koet kansanmuusikon ammatin arvostuksen Suomessa?

O erittdin hyvé O hyvid O  melko hyvi
O melko huono O huono O  erittdin huono O en osaa sanoa

41) Mitka tekijat vaikuttavat mielestdsi kansanmuusikon ammatilliseen arvostukseen?

42) Koetko saavasi riittdvisti arvostusta kansanmuusikon tyollesi?
O kylla Oen [ en osaa sanoa

Mikdli et koe saavasi riittdvisti arvostusta kansanmuusikon tyodllesi, miksi et?
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KANSANMUSIIKIN TUOTANTO

43) Tyoskenteletkd kansanmusiikin tuotantoon liittyvissé tehtévissa?

kylla en olen aiemmin
ohjelmatuotanto O O O
dénitetuotanto O O O
kustannustoiminta (44niteet) O O O
julkaisutoiminta (nuotit) O O O
jakelutoiminta O O O
markkinointi O O O
muu, miké O
44) Onko kansanmusiikin tuotantoa Suomessa?
liian véhan riittavasti liikaa en osaa sanoa
ohjelmatuotanto O O O O
ddnitetuotanto O O O O
kustannustoiminta (dénitteet) O O O O
julkaisutoiminta (nuotit) O O O O
jakelutoiminta O O O O
markkinointi O O O O
muu m} [m} O O

45) Miten haluaisit kansanmusiikin tuotannon kehittyvéin Suomessa?

46) Mitka seuraavista kansanmusiikin toimijoista ovat mielestdsi keskeisié vaikuttajia kansanmusiikin eri osa-
alueilla:

yrityksetl) instituutiot® jéirjest('it3) henkilot en osaa sanoa
ohjelmatuotannossa O O O O O
dféinitetuotannossa O O O
julkaisutoiminnassa O O m} m} O
jakelutoiminnassa O O O O O
markkinoinnissa O O O m} O
opetuksessa O O O O O
kritiikissd O O m} [} O
apurahoista péitettiessi O O m} m} O

muu taho, miki?

Halutessasi voi tdsmentdé vastaustasi:

1) esim. ddniteyritykset, ohjelmatoimistot, musiikkikustantajat jne. 2) esim. taidehallinto, lehdistd ja muut
tiedotusvilineet, sditiot jne. 3) esim. kansanmusiikkijarjestot ja —yhdistykset jne.
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JARJESTOTOIMINTA

47) Oletko jonkin kansanmusiikkijérjeston jasen?
O kylla Oen O olen ollut aiemmin

Missd jarjestosséd/jarjestoissd?

48) Toimitko aktiivisesti jossakin kansanmusiikkijérjestdssé/jarjestdissd?

O kylla Oen O olen aiemmin toiminut

Missé jérjestossé/jarjestoissi ja tehtdvissd?

49) Oletko jonkin muun musiikkijarjeston jasen kansanmusiikkijérjeston liséksi?

O kylla Oen O olen ollut aiemmin

Missé jérjestossd/jarjestoissd?

50) Kuinka tirkedksi arvioisit kansanmusiikin jérjestdjen merkityksen muusikon tydsi kannalta?

[T erittdin tirkedd [ melko tarkedd [ tirkedd [ ei lainkaan tirkedd [ en osaa sanoa
Miksi?

51) Kuinka tirkeéksi arvioisit kansanmusiikin jérjestéjen merkityksen yleensd kansanmusiikille ja
kansanmuusikoille Suomessa?

[ erittdin tirkeda O melko tarkedd O tarkedd [ ei lainkaan tirkedd [0 en osaa sanoa

Miksi?

52) Muita kommentteja kansanmusiikin ja kansanmuusikon tydstd, asemasta ja tulevaisuudesta.

KIITOS VASTAUKSISTANNE!
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Professional folk musicians in Finland

English Summary

The big changes that have taken place in Finnish folk music and the
profession of folk musicians in recent decades have mainly been expe-
rienced as a greater variety of educational opportunities, increasing
professionalization in the field and new fusions of folk and other pop-
ular music. Often dubbed “amateur music” up to the 1970s, the field
of folk music now accommodates both professionals and amateurs
working side by side.

University-level folk music education was launched at the Sibel-
ius Academy in 1983, and vocational secondary level education came
on offer at two educational institutions in the following decade. These
steps have led to a sharp increase in the number of young folk musi-
cians, who have introduced new features into traditional folk music.

The goal of this study was to survey the number of professionals
working in folk music, their opportunities to pursue professional
work in the field and their financial situation. Another objective was
to highlight professional folk musicians” views on employment, the
current status of folk music and the respect shown for it. The study
offers a cross section of the employment and livelihood options avail-
able to folk music professionals in Finland in the early 21st century.

The study focused primarily on musicians performing folk music
for a living. In this context, the term, folk musicians, refers to all musi-
cians living in Finland who give public performances of material that
is based partly or entirely on the musical traditions of the musicians’
own cultural background. The surveyed group also includes individ-
uals working in other, non-performing folk music professions. Teach-
ing and research duties, publishing and printing work and organiza-
tional activities are other examples of professional folk musicians’
employment.

Folk music professionals are considered to include musicians who
are described as folk musicians in the art world and who profession-
ally create and perform music that is defined as folk in the Finnish
context. Professionalism was determined on the basis of the musi-
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cians” own view of their work, instead of restricting the concept in
advance by basing it on membership in organizations, income earned
from performing folk music or other similar factors. Language and
nationality were not taken to be determining factors in terms of folk
music, and the survey included representatives of Swedish, the Sami,
the Roma and immigrants.

The current status of folk music was reviewed with reference to
the structures and experiences of the field. Structural factors were
examined using statistical data and previous surveys of artists. Expe-
riences of the current status were collected through a survey con-
ducted among professional folk musicians.

In order to collect material, a list of folk music professionals in Fin-
land was compiled on the basis of different types of documents and
brochures. The resulting list consisted largely of students, teachers
and graduates of the Sibelius Academy’s Department of Folk Music.
Contact information could not, however, be obtained for all folk musi-
cians; some were unwilling to participate in the survey, while others
could not be reached at all. Information on Finnish-Swedish, Sami and
Roma professionals were the most difficult to come by.

Folk music professionals proved to be a relatively small group: the
base group of the survey consisted of 297 people. Finnish profession-
als were the biggest group, followed by immigrants, whose contact
information was obtained from the “Immigrés” file maintained by the
Global Music Centre in Finland. The file contains information about
immigrant musicians, bands and groups that reside in Finland and
perform or teach music related to their own culture. The file was intro-
duced in 1996 and at the time of the survey had last been updated in
December 2004.

A total of 48.1 per cent of the people selected for the study
answered the survey. The fewest answers were received from immi-
grants, 35 per cent of whom could not be reached at all due to changed
or incorrect contact information. The low response percentage may
also be a result of cultural and language issues, although the question-
naire was submitted also in English and Swedish. The response per-
centage among Finnish, Finnish-Swedish and Sami folk musicians
amounted to 53.2 per cent. Nevertheless, the overall number of
respondents, as well as that of professionals, remained too low for the
possibility of certain deviations to be excluded. Owing to the small
number of responses from other than Finnish musicians, minority
groups could not be treated separately.

Respondents were categorized into professionals or amateurs
based on their own indication. A total of 68 per cent of the respond-
ents considered themselves to be professionals, 13.8 per cent catego-
rized themselves as amateurs, and nearly as many were unable to
classify the exact nature of their activities in folk music. Approxi-
mately four per cent of the respondents were retired or did not con-
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sider themselves to come under the scope of the survey. Those report-
ing themselves as amateurs were excluded from the study.

The responses provided by professionals and those unable to cat-
egorize their activities are treated as one group. Many of the latter
engage in teaching duties that are at least to some extent related to
folk music. The group also includes semi-professionals who have per-
formed publicly outside their full-time occupation for years or dec-
ades. Professionals studied in the survey thus came to include 82 per
cent of the total of 144 respondents.

While men accounted for a larger share in the initially compiled
survey group, women were in the clear majority in terms of all
respondents and professional folk musicians. The response percent-
age of those living outside the Greater Helsinki area was also higher
than that of respondents in the metropolitan area. The survey was
sent to approximately the same number of individuals in both areas.
(Table 1.)

Table 1. Survey group and respondents by gender and place of residence.

Survey group Women Men Greater Rest of
Helsinki area  Finland

Included in original
survey (N=297)

All respondents (N=138) 52.9 471 40.6 59.4

Responses from
professionals (n=118)

44.8 55.2 49.2 50.2

56.8 43.2 43.2 56.8

Based on the occupation indicated by the respondents, folk music pro-
fessionals were categorized into musicians, teachers, students and
other practitioners. The variables used for these groups were gender,
age group and regional distribution among the metropolitan area and
the rest of Finland. Owing to the small overall number of respondents,
all of the questions could not be dealt with in great detail. A number
of respondents also left some of the questions unanswered, which
made the analysis of individual questions less meaningful and useful.

The biggest professional group, accounting for nearly two fifths of
the respondents, consisted of individuals who defined themselves as
musicians. Approximately one third worked in duties related to edu-
cation, while students and professionals occupied in other folk music
duties accounted for one fourth of the respondents. (Figure 1.)

Women's share of respondents among professional folk musicians
was highest in the age group born in the late 1960s. In age groups born
after 1970, men have increased their share slightly, but women still
account for the majority of professionals.
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Figure 1. Folk music professionals who responded to the survey by professio-
nal group (n=118).

Others
12,7 %

Musicians
38,9 %
Students
14,4 %
Teachers
34,0 %

Folk music professionals, especially women, are highly educated. The
impact of education can be clearly seen in the age and gender distri-
bution of the professionals who answered the survey. Furthermore,
women accounted for over two fifths of professional folk musicians.
The share of musicians among women born in 1966-1975 has
grown, and the share of female folk music students has considerably
increased among students younger than this. The younger age
groups, born after 1980, consist of students, meaning that the future of
folk music will continue mainly in the hands of women. (Figure 2.)

Figure 2. Gender of survey respondents by age group.
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The majority (58 per cent) of professionals lived outside the metropol-
itan area. This applied to the clear majority of teachers, as well as
musicians, two thirds of whom worked elsewhere in Finland. Only a
scant minority of respondents occupied in other folk music work indi-
cated Helsinki, Espoo, Vantaa or Kauniainen as their place of resi-
dence. Nearly all of the students lived in the Greater Helsinki area, the
majority of which studied at the Sibelius Academy in Helsinki.

The average income of folk music professionals was 20,130 euro in
2003, which was less than the average gross income of other wage
earners and musicians in general. The average gross income of
employed folk music professionals ranged from 17,400 to 27,000 euro.
While income increased with the number of years in the profession,
many folk musicians still earned less than the average 20,000 euro
after ten years of employment. (Table 2.)

Table 2. Average taxable gross income of folk music professional groups
according to gender and region in 2003.

Professional group Women Men Greater  Rest of All
Helsinki  Finland

©) €) area(€) (€) €)
Musician 17415  23.126 19703  21.534  20.783
Teacher 23.200 24480 26.235 22.076  23.511
Student 4.430 5.780 5.080 2.000 4.843
Others 24340 28485 25335 29.850  26.977
All 18.160  22.580 17563 22290  20.130

The smallest average income was that earned by women working as
musicians, while the biggest was earned by professionals working in
other folk music tasks outside the Greater Helsinki area. Women’s
earnings were approximately one fifth lower than those of men. Fur-
thermore, women more often than men fell into groups with a gross
income less than the average 20,000 euro.

The main sources of income for professionals included the per-
forming and teaching of folk music, although the performance and
teaching of other music was also common. Only a small portion of
respondents was able to live solely by performing folk music.
Women’s income came mainly from teaching and men’s from per-
formance fees. For men, income from sources other than folk music
also accounted for a considerable share.

Most of the respondents had engaged in some form of teaching in
the past 12 months. Teaching duties were available in the metropoli-
tan area, but interest shown towards them was greater in other parts
of Finland. Teaching was an important source of income irrespective
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of gender, and was considered to promote both the development of
folk music and one’s own professional skills. Teaching in folk music is
still mainly carried out by women, although the number of female
musicians was equal to that of teachers. The clear majority of men
considered themselves to be primarily musicians. They also did not
consider teaching to be as important as did women.

Most professionals would prefer to dedicate themselves to work-
ing as performing musicians. This was also a popular option among
many teachers and professionals occupied in other folk music duties.
Folk music professionals residing outside the metropolitan area had
clearly more performance opportunities than did those in the Greater
Helsinki area. The main employers in the field include educational
institutions and associations. Performances related to commercial
events are mainly held elsewhere in Finland, whereas the metropoli-
tan area offers performance requests from companies and opportuni-
ties to play in studios. Most performances are arranged in Finland, but
folk musicians in the Greater Helsinki area, in particular, were also in
demand abroad.

The majority of musicians and teachers ascertained that perform-
ance opportunities had at least slightly decreased in number and that
the offering was poor. Nevertheless, most professionals considered
their own work situation to be at least good both now and in the
future. The most positive assessments about employment at the time
of the survey came from teachers, women and professionals living in
the Greater Helsinki area. Belief in the future was weakest among
teachers and those living elsewhere in Finland. Respondents assessed
employment prospects for the folk music sector as a whole to be
clearly worse than their own. In general, the situation is expected to
improve in the future.

The regard for the profession of folk musicians was felt to be rela-
tively good, although some professionals expressed their concern
about insufficient respect for the field as a whole. First-rate profes-
sional skills and all-round competence in musical technique and as a
performer were judged to increase the appreciation for the profession.
Music of poor quality, excessive focusing on amateurs or semi-profes-
sionals and new vocational training, in turn, were considered to erode
respect. Men were more satisfied than women in the respect shown
towards their profession.

While Finnish folk music organizations are mainly aimed at ama-
teurs, they also unite professionals and amateurs. Folk musicians usu-
ally join organizations as amateurs, and membership is often kept up
after turning professional. Professionals consider these organizations
to be important to amateurs, but deem their concrete significance to
individual professionals to be lesser and difficult to determine. More
than one fifth of the respondents found folk music organizations to
have no importance whatsoever.
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Organizations were considered to be clearly more important to
the field of folk music as a whole than to the work of individual art-
ists. They represent folk music in the public sphere, and big central
organizations were found to give more credibility to the field. Many
professionals believed that folk music organizations play an impor-
tant part in teaching, publishing and programme planning. Problems
cited included the small size and fragmentary nature of organizations,
as well the organizations’ inability to react quickly enough to changes
taking place in folk music.

Slightly more than half of the respondents reported membership
in a folk music organization, by far the most popular of which were
the Finnish Folk Music Association and the Kantele Association.
Approximately one in every four respondents was also a member of
other music organizations. Membership in other than folk music
organizations was most common among musicians. Most of them
were members of the Finnish Musicians” Union (a labour union for
musicians), as well as Teosto and Gramex, both of which administer
copyrights: the former those of composers, the latter those of perform-
ing artists. In the case of teachers, membership was most common in
the Finnish Music Teachers” Union. One fifth of the respondents did
not belong to any music organization.

Based on the responses received, the average folk music profes-
sional is a 38-year-old Finnish-speaking musician living outside the
Greater Helsinki area and more often female. He/she has worked as a
professional for nearly 13 years and has completed an academic
degree at the Sibelius Academy after 1989. Musicians, in particular,
typically have a low income level due to the uncertainty of employ-
ment and livelihood. They often have to seek additional income out-
side folk music and in teaching, and occasionally in non-artistic fields.
Men are slightly older than women and have left their studies unfin-
ished more often than women. As folk music players, professionals
are masters of the accordion, violin and kantele. For men, the guitar is
more common than the kantele, and there are fewer male than female
singers.

Folk music professionals form a small group in the Finnish folk
music and music culture. The field’s strengths and problems are much
the same as those in other marginal fields in music. In its most visible
form, Finnish professional folk music is determined by the majority
population group, which controls education channels and publicity,
making it difficult for professionals representing minorities, such as
the Sami, the Roma and immigrants, to make themselves visible.
Owing to a limited public, minority representatives would find it dif-
ficult to work as professional musicians in Finland if they were to
exclusively perform material based on their own musical heritage.

Education has enhanced the interest in folk music and produced
more professionals in the field. It has expanded vocational education
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opportunities in music and provided especially women with a new
path to becoming professional popular musicians. Similar to other art
professions, however, education typically provides a good foundation
for finding one’s self-expression and developing professional compe-
tence, but cannot ensure regular employment and sufficient income in
the field of folk music.

The demand for folk music is limited and has not always been
able to match the increased supply of professionals provided by edu-
cation. On the whole, folk music as a field will continue to offer lim-
ited opportunities in terms of employment. With education producing
more performing artists, competition for employment is likely to
remain stiff. The development of employment and income levels also
needs the contribution of professionals familiar with folk music pro-
duction, programme planning, distribution and marketing both in the
Finnish and international music industries.

The professionals’ positive outlook on the future of folk music
gives reason to believe that it is precisely because of its heterogeneity
that the field can create opportunities for musical and professional
development. A heavily institutionalized field could not offer such
potential for freedom. Instead, its structures would exert tighter con-
trol on development trends in the content and professional aspects of
folk music.






N1l

N:o 2

N:0 3

N:o 4

N:o 5

N:o 6

N:o7

N:o 8

N:09

N:o 10

N:o 11

Tutkimusyksikon julkaisuja
Research Reports
ISSN 1796-6612

Kati LINTONEN: Valokuvan 70-luku. Suomalaisen valokuvataiteen
legitimaatio ja paradigmamuutos 1970-luvulla. (The 1970’s and the
Finnish Photographic Art. Summary.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1988. ISBN 951-861-106-8.

Sari KARTTUNEN: Taide pitka — leipa kapea. Tutkimus kuvataiteili-
joiden asemasta Suomessa 1980-luvulla.
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1988. ISBN 951-861-241-2.

Totti TUHKANEN: Taiteilijana Turussa. Tutkimus Turun kuvataitei-
lijoiden urakehityksesta vuosina 1945-1985.
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1988. ISBN 951-861-322-2.

Jarmo MALKAVAARA: “Kauneus” ja "Mahti”. Taidejdrjestelman ja
poliittis-hallinnollisen ohjausjarjestelméan vélisten suhteiden taide-
keskeistd tarkastelua. (The Aesthetic and the Authoritative. An Ana-
lysis of the Arts Facing Politics and administration in Modern
Society. Summary.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1989. ISBN 951-861-323-0.

Merja HEIKKINEN: Tilannekuva kirjailijoista. Tutkimus kirjailijoi-
den asemasta Suomessa 1980-luvulla.
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1989. ISBN 951-861-377-X.

Riitta REPO: Tanssien tulevaisuuteen. Tutkimus suomalaisen tanssi-
taiteen legitimaatiosta ja tanssin koulutusjarjestelman vakiintumi-
sesta.

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1989. ISBN 951-861-398-2.

Jari MUIKKU: Laulujen lunnaat. Raportti suomalaisesta dénite-
tuotanto-politiikasta.
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1989. ISBN 951-861-675-2.

Pekka OESCH: Saveltaidetta vai musiikkipolitiikkaa? Tutkimus val-
tion sdveltaidetoimikunnasta vuosina 1968-1989. (Art or Policy? A
Study of the Finnish National Council for Music 1968-1989. Sum-
mary.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1990. ISBN 951-37-0203-0.

Marjut SALOKANNEL: Haviavét elokuvan tekijat. Tutkimus audio-
visuaalisten oikeuksien luovutussopimuksista. (The Loss of Film
Authors — a study on contracts relating to assignment of audiovisual
rights. Abstract.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1990. ISBN 951-37-0325-8.

Sari KARTTUNEN: Jokaisen silmissd kaikkien hampaissa. Tutkimus
Suomen kuntien taidehankinnoista 1980-luvun puolivalissa. (Pur-
chases of Works of Art by Finnish Municipalities. Summary.)
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1990. ISBN 951-37-0365-7.

Anita KANGAS: Kunta, taide ja markat. (Culture, Municipality and
Money. Abstract.)
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1991. ISBN 951-37-0364-9.



N:o 12

N:0 13

N:o 14

N:o 15

N:o 16

N:o 17

N:o 18

No. 19

N:o 20

N:o 21

No. 22

N:o 23

Merja HEIKKINEN. Silléd vilin toisaalla... Sarjakuvan kulttuuripoliit-
tinen asema ja sarjakuvien tuotanto. (Meanwhile, somewhere else...
The position of comics in cultural policy and the production of
comics. Summary.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1991. ISBN 951-37-0656-7.

Pirjo VAITTINEN (toim.): Teatterin vuosi. Turun kaupunginteatterin
toiminta, ohjelmisto ja yleisd naytdntokaudella 1990-1991. (A Year of
the Theater. The activities, the repertoire and the audience of Turku
City Theater during the 1990-1991 season. Abstract.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1992. ISBN 951-37-0840-3.

Anita KANGAS & Kirsi POHJOLA: Kulttuurisihteeri lahikuvassa.
(Portrait of Cultural Secretaries. Abstract.)
Valtion painatuskeskus. Helsinki 1992. ISBN 951-37-0360-6.

Sari KARTTUNEN: Valokuvataiteilijan asema. Tutkimus Suomen
valokuva-taiteilijakunnan rakenteesta ja sosiaalis-taloudellisesta ase-
masta 1980-1990 -luvun vaihteessa. (The Position of Photographic
Artists in Finland. Abstract.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1993. ISBN 951-37-1139-0.

Auli IRJALA: Saveltaiteilijan toimeentulo. Tutkimus saveltaiteilija-
kunnan rakenteesta ja taloudellisesta asemasta Suomessa vuonna
1989. (The Economic Situation of Composers and Musicians in Fin-
land. English Summary:.)

Valtion painatuskeskus. Helsinki 1993. ISBN 951-37-1200-1.

Paula KARHUNEN: Nayttamotaiteilija Suomessa. Tutkimus ase-
masta ja toimeentulosta 1980-90 -luvun vaihteessa. (The Position of
Finnish Artists in the Field of Theatre. English Summary.)
Painatuskeskus. Helsinki 1993. ISBN 951-37-1228-1.

Pekka OESCH: Elokuvantekijoiden toimeentulo. Tutkimus taloudel-
lisesta asemasta 1989 ja 1992. (The Economic Situation of Cinemato-
graphers in Finland. English Summary:.)

Painatuskeskus. Helsinki 1995. ISBN 951-37-1648-1.

Auli IRJALA & Magne EIKAS: State, culture and decentralisation. A
comparative study of decentralisation processes in Nordic cultural
policy.

Taiteen keskustoimikunta. Helsinki 1996. ISBN 951-53-0700-7.
Merja HEIKKINEN: Kuvien taitajat — taidepolitiikan marginaalit.
Tutkimus graafisten suunnittelijoiden, kuvittajien ja sarjakuvanteki-

joiden asemasta.
Edita. Helsinki 1996. ISBN 951-37-1969-3.

Taija TUOMINEN: “Heilldhédn on jo kasvotkin”, esikoiskirjailijatutki-
mus.
Nykypaino Oy. Helsinki. 1998. ISBN 952-5253-00-7.

Merja HEIKKINEN & Tuulikki KOSKINEN (toim.): Economics of
Artists and Arts Policy, Selection of Papers.
Nykypaino Oy. Helsinki. 1998. ISBN 952-5253-04-X.

Soili HARJALUOMA: Kirjoittajakoulutus nyt ja tulevaisuudessa.
Nykypaino Oy. Helsinki. 1998. ISBN 952-5253-07-4



N:o 24

N:o 25

N:o 26

N:o 27

N:o 28

N:o 29

N:o 30

Toim. Aino SARJE, Ulla HALONEN ja Paivi PAKKANEN: Kirjoituk-
sia koreografiasta. Tanssintutkimuksen vuosikirja 1998.
Teroprint Oy. Mikkeli. 1999. ISBN 952-5253-11-2

Pekka OESCH: Kulttuurin sponsorointi ja yritysyhteisty® — kehitys ja
kaytannot. (Culture, Companies and Sponsorship — Development
and Practice. English Summary)

Nykypaino Oy. Helsinki 2002. ISBN 952-5253-39-2

Merja HEIKKINEN: The Nordic Model for Supporting Artists. Public
Support for Artists in Denmark, Finland, Norway and Sweden.
Nykypaino Oy. Helsinki 2003. ISBN 952-5253-40-6

Kaija RENSUJEFF: Taiteilijan asema. Raportti tyostd ja tulonmuodos-
tuksesta eri taiteenaloilla. (The Status of the Artist in Finland — Report
on Employment and Income Formation in Different Fields of Art.
English Summary.)

Nykypaino Oy. Helsinki 2003. ISBN 952-5253-47-3

Robert ARPO (toim.): Taiteilija Suomessa. Taiteellisen tyon muuttu-
vat edellytykset.
Nykypaino Oy. Helsinki 2004. ISBN 952-5253-48-1

Sari KARTTUNEN: Suomalainen valokuvakirja. Valtion jakaman
laatutuen vaikutukset valokuvakirjallisuuteen. (The Finnish Photo
Book: The Effects of State Quality Support on Photographic Litera-
ture. English Summary.)

Savypaino Oy. Helsinki 2005. ISBN 952-5253-51-1

Robert ARPO & Pekka OESCH: Kansanmusiikin ammattilaiset.
Taloudellinen tilanne ja toimintaymparisto. (Professional folk musi-
cians in Finland. English Summary.)

Lonnberg Print. Helsinki 2006. ISBN 952-5253-62-7

Sarjan edeltdva nimi (1-29): Taiteen keskustoimikunnan julkaisuja
The previous name of the series (1-29) was
Research reports of the Arts Council of Finland
(ISSN 0785-4889)

Muut julkaisusarjat | Other publication series

Tilastotietoa taiteesta | Facts about the Arts
Tyo6papereita | Working Papers
Tilastotiedote | Facts and Figures

Toimitus | Edited by

Taiteen keskustoimikunnan | Research Unit of
tutkimusyksikko | the Arts Council of Finland

Tilaukset ja tiedustelut | Orders and Information

Taiteen keskustoimikunta | Arts Council of Finland
Tutkimusyksikko | Research Unit
Maneesikatu 7, PL 293, FIN-00171 Helsinki, Finland
tel. +358 9 1607 7066, fax. +358 9 1607 7069
tkt-kirjasto@minedu.fi

www.taiteenkeskustoimikunta.fi
www.artscouncil.fi



	Sisällys
	Taulukko-, asetelma- ja kuvioluettelo
	Taulukot
	Asetelmat
	Kuviot

	Johdanto
	Tutkimuksen lähtökohdat
	Tutkimuksen tavoite ja kohde
	Keskeiset käsitteet
	Kansanmusiikin kenttä
	Kansanmusiikin käsite
	Ammattilaisuus

	Tutkimuksen aineisto
	Muita tutkimuksia musiikin ammattilaisista
	Kansanmusiikin ammatillinen koulutus

	Kansanmusiikin ammattilaiset
	Kyselyyn vastanneet
	Kansanmusiikin ammattilaisuus
	Ammattilaisen henkilökuva
	Ammattilaisen työnkuva
	Työtilanne
	Esiintymistilaisuudet
	Opetustyö

	Tulot
	Ammatin arvostus
	Kansanmusiikin tuotanto
	Järjestötoiminta

	Yhteenveto
	Lähteet
	Haastattelut
	Sähköpostikyselyt:

	LIITE. Kyselylomake
	Professional folk musicians in Finland


